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Alguna vez nos encontramos en los 
parques, y el £rbol centenario nos sor- 
prendio con los mas hermosos frutos del 
amor. De todas partes venian a contem- 
plarlo y era tan fuerte la alegria que s61o 
se podia manifestar lo mejor de uno mis- 
mo. Poco a poco nos reconocimos en ellos 
y asi empezamos a comprender las eter- 
nas claves, esas que no est&n escritas en 
ningun libro. 

Todo parecia tan perfecto que casi 
nadie pudo entender la irruption de los 
devoradores que escudados detr&s de sus 
caretas de turno, saltaron sobre el &rbol, 
engulleron sus frutos y escupieron sus 
semillas por la tierra. El viento termind 
por dispersarlas y una por una fueron 
cayendo por las distintas grietas pro- 
ducidas por una de las sequias mas largas 
de que se tenga memoria. 

Hoy el sol abraza la tierra y mezclado con 
el polvo, el germen de vida continua resis- 
tiendo en cada una de aquellas semillas. La 
gente camina desprevenida sobre ellas. Ig- 
norando que bajo sus pies un bosque esta a 
punto de estallar. 
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CORREO DE LECTORES 


Mi querido amigo Pipo: 

Me dirijo a vos porque sos el 
que habitualmente responde al 
Correo de Lectores. Estoy en 
espera del fin de una de mis 
tantas noches insomnes, cada 
vez mis habituates. 

Afortunada y paradijicamen- 
te no son noches vacias, son 
noches de grandes pensatas y 
claridad que nivelan la balanza 
de mi espantosa y vegetal 

Pero mis conclusiones no son 
nada reconfortantes. Miles de 
cabecitas locas como la mia es- 
tarin pensando en miles de 
noches sin sueiio que ten- 
driamos que ir recaudando fon- 
dos para comprar una corona 
diga: "TUS HAB1TANTES 
RECUERDAN". 
junto al ataud de la 
ataud hecho de inmundjcia 
atimica y humana. iTendremos 
finalmente que reconocer que la 
enfermedad que aqueja a nues- 
tra vieja casa se llama “pro- 
greso"? ^0 es acaso que los 
seiiores practican VUDU, y 
pinchan el planeta con agujas de 
hambre. contaminaciin y 
prejuicios? 

Hasta no hace mucho yo creia 
que no quedaba gento que se 
sofocara al ver la decadencia 
humana. Creia que todos ya se 
habian acostumbrado a vivir en 
un mundo en el cual se juega a 
ver quien hace el arma mis 
poderosa, en un mundo en el 
cual los victimarios juegan a ser 
los muchachitos de la pelicula. 

Creia dije. Numero a numero 
todos los tripulantes del Ex- 
preso me demostraron lo con- 
trario. En 61 lei articulos que 
eran un goipe bajo a las estruc- 
turas de decadencia, o que eran 
verdad aplazada y oculta. Lei 
cartas de gente que usa el mate; 
esa es la gente que quiero yo. 

Ustedes abrieron la mente de 
muchos chicos que empezaron a 
comprar la revista s61o para en- 
terarse de la fecha de algun 
recital o sobre la separaciin o 
no de Crucis o Invisible. Pero 
Uds. volaron mis alto, esca- 
paron de esas banalidades. El 
Expreso es una utopia alcan- 
zada, el tren que todos espe- 
ribamos y que al fin llegb. 

Eso si, no se duerman en los 
laureles, no se vendan. Hay que 
romper muchas cuerdas para 
unir sentimientos. 

Sigan con la misma ilusion 
que hace no menos de diez aiios 
los impulsi a pasar circulares 
por el bar Moderno que decian: 
“A ver si nos ayudan, che". 
jBravo, chicos!, los superafir- 

Bueno, basta de divages, voy 
a ver si puedo aunque sea pegar 
un ojo. S61o me resta felic’itarlos 
y darles las gracias, chau! 


y ponerla 
Tierra: un 


U" 

TE 



Carlos Botera 

Av. San Martin 1549, Laniis 
Oeste 

(1824), Pcia. Bs. As. 

P.D.; No corran tan a prisa: que 
el Mordisco sea mis chiquito. 
P.D. 2: ESCRIBANME, LOS 
ESPERO. 


‘La Tierra de las manzanas", 
26/3/78 

Queridos amigos de viajes 
imaginarios: 

Desde esta tierra de loca 
maravilla e inmerso dentro del 
paisaje, rodeado de alamedas y 
manzanos, les escribo, para 
contarles cosas y de paso hacer 
una propuesta e invitacion a 
toda la gente que ame a “Mama 
Natura”. 

Hace 3 aiios volvi a Bs. As. 
despues de 2 aiios de viajes por 
muchas tierras lejanas. Me en- 
contraba sin un peso, Bs. As. 
me parecii feo, me dije: “Omar, 
necesitis guita!, tenes que 
laburar para conseguirla". ;,A 
d6nde ir? No podia volver a 
hacer la vida miserable de aiios 
atris, volver al saco y corbata, 
al "si, seiior no, permisol", al 
“perdin, llegui tarde a la 
oficina porque perdi el colec- 
tivo”, ino!, no podia volver a 
eso, y en esos dias pase por una 
fruteria y lei rotulado en un 
cajon MANZANAS DE RIO 
NEGRO, pense que la manzana 
s61o puede ser sacada de su 
planta por la mano del hombre, 
y dije: “aqui voy!, a cosechar 
manzanas". Tuve suerte, corria 
el mes de enero, y fui a la Casa 
de Rio Negro y pregunti. Alii 
me dieron la fecha aproximada 
del comienzo de la cosecha, con- 
segui 50 lucas (el pasaje salia 
25), y me fui rumbo a Villa 
Regina, y les puedo asegurar 
que fue una experiencia muy 
linda y positiva. Y volvi el ano 
pasado y nuevamente este ano. 

Hace unos dla atris fui al 
pueblo (a 10 km.) de Villa 
Regina, y pregunti si tenian el 
Expreso. Me dijeron que si y 
tuve mucha alegria, y me pas6 
lo mismo que al flaco que se 
compro el disco de Keith Emer¬ 
son and The Nice y se reia s61o 
en el subte, porque el Expreso 
desde hace unos dias atris es mi 
compaiiera, pude escribirles a 
unos pibes, y ahora a ustedes. 
[Gracias chicos! 

Bueno, vuelvo al asunto de mi 


propuesta. Esti dirigida a toda 
la gente que quiera venir tres 
mescs a este valle, pasarla muy 
bien, laburar en libertad (y no 
es verso), y Uevarse un toquito 
de mosca para usarla en Baires 
como se le cante, para mi esta 
vida estaria completa si es- 
tuviera con gente y tener un 
aparato de la civilizaciin para 
escuchar musica (el priximo 
ano espero tener un aparatito y 
estar con gente linda). Si les in- 
teresa la idea y tienen un po- 
quito de espacio para dar a 
conocer mi inquietud les doy mi 
direccion en Buenos Aires para 
que me escriban o me llamen 
por tubo los chicos, y le doy 
todos los datos para la prixima 
cosecha. 

Bueno, me voy a quemar unos 
lenos para hacer el fuego, to- 
marme unos mates, con pan y 
nuez, y me despido de ustedes. 
Sotosanti 

Barrio Gral. Paz, 2° Edif., Dto. 
43 

(1772), Villa Celina, Pcia. Bs. 
As. 

T.E.: 652-9355. Desde mayo es¬ 
toy en Bs. As. 

N. de R.: Mandi los datos que 
los publicamos. 

Gente (es tan escasa en estos 
tiempos): 

Como la Princesa de las 
Lomas Azules, los conozco des¬ 
de la primera tapa (gracias 
princesa, por los dos soles y la 
luna verde en una oficina fria; 
iluminaron tambien el banco 
donde yo sobrevivo). No tengo 
la edad habitual entre los pa- 
sajeros de este Expreso —soy 
un ano mayor de John Len¬ 
non—, pero ustedes saben que 
vitalidad, madurez, vejez, son 
terminos relativos y no depen- 
den del tiempo que hace uno 
naci6 sino de cuin abierto man- 
tengas los ojos, el cerebro . . . y 
elcorazin. 

Cada numero fue una com- 
pania, un diildgo, una ventana 
abierta al aire fibre (bajones 
mis o menos), y yo tengo algo 
mis concrete que agradecerles: 
fue por intermedio de ustedes 
que me puse en contacto con los 
MIA y termini estudiando viola 
con (y haciendome amigo de) 
Alberto Munoz. Gracias. 

Los temas de la revista me 
han copado durante aiios en una 
especie de vicio solitario que ha 


dejado de serlo: Thoreau, Yoga, 
Zen, los delfines, la Bioener- 
gitica, ia sabiduria de otras cul- 
turas (iprimitivas?), astro- 
nomia, el pan hecho por tus 
manos . . . y cimo sobrevivir 
en este planeta verde con una 
sola luna. 

Pero (ahi viene la pilida), 
aunque bajones tenemos todos, 
no deben dejar pasar otro ar- 
ticulo como el de Jorge Capsiski 
(Los que se Quedaron Mirando 
al Cielo, N° 18). Veraz en la 
descripciin humana de la odisea 
de los habitantes de Rapa Nui 
en contacto con el bianco —a 
veces me avergiienzo un poco 
de mi color—, es irresponsable 
(o mal intencionado?) en el 
tratamiento del misterio de los 
moai. 

Resumiri lo mis posible por¬ 
que pienso que deben publicar 
lo que sigue, para informacion 
real de los que se interesan por 
el tema. Va. 

Salteo errores de detalle (los 
moais no miran hacia el mar; la 
batalla de Paike ocurrio antes 
del descubrimiento de Rapanui, 
,,que es eso de mapa del cielo * 
ombligo del mundo?, etc.), y 
voy al nudo, cuando se equivoca 
(o falsea) los datos. 

1) Jorge: “asi demostr6 (Heyer¬ 
dahl) que en 18 aiios era factible 
modelar un moai". 

Correction: un equipo de 6 des- 
cendientes de Oraroina comen- 
zo la talk de un moai (no lo ter¬ 
mini), y calculo que podrian 
hacerlo en UN aiio. Regia de 
tres: si 6 hombres-1 moai-1 aiio, 
/.cuintos aiios-50 hombres p. ej. 
-900 moais? Respuesta: 107 
aiios. Pongamos doble cantidad 
de hombres: en una isla con 
4000 habitantes, 100 hombres x 
100 aiios es asombroso, pero no 
sobrenatural, no es cierto? 

2) Jorge: “y que con pequeiias 
piedras y cinticos era posible 
ponerlo de pie (....) apenas 
tenia 12 toneladas". 

Correcciin: dos grupos de 5 
hombres c/u. con 2 palos, sogas 
y piedras puso en pie en 18 dias 
un moai de 25 a 30 toneladas. 

3) Jorge: “fueron necesarios 180 
hombres para arrastrarlo unos 
centenares de metros”. Y mis 
adelante: “En 1872 (...) el 
barco inglis Topaze vino a 
llevarse una figura de 25 to¬ 
neladas. La arrastraron sin 
ixito mis de 500 marineros". 
Correcciin: 180 nativos pu- 
dieron con 12 tons, pero mis de 
500 ingleses no pudieron con 25 
tons., ilos nativos tenian mani 
o los ingleses no les pregun- 
taron cimo se hacia? 

4) Jorge: “fueron desenterradas 
seis estatuas que no perte- 
necian a Pascua. La roca uti- 
lizada no se emwntra en la isla. 
Y es curiosamente similar a la 
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que se empleo en la Puerta del 
Sol en Tiahuanaco". 

Correcci6n: s61o una de ellas 
pesaba 10 tons., las otras eran 
menores. La roca de que estbn 
hechas es de la isla (basalto 
negro, toba roja, piedra gris del 
Rano Rarak). Lo que es cu- 
riosamente similar a Tiahua¬ 
naco es el estilo, que correspon- 
de al ler. perlodo cultural de 
Pascua (el de los moais es el 

2< Bueno companeros, eso es 
mala fe. Y cuando sugiere un 
origen sobrenatural (SIC), esti 
confundiendo el misticismo y el 
respeto por lo desconocido, con 
la supersticibn y el delirio sin 
control. Y lo que tenemos que 
hacer es ser lucidos, apasio- 
nadamente lucidos, tener vuelo, 
per.o no descontrolarnos ni 
delirar, porque nos vamos al 
diablo; y si no, pregiintenle a 
Juan Salvador Gaviota. 

Cuando leo artlculos sobre 
temas que no conozco recuerdo 
6ste y me pregunto que buzbn 
me podrin estar vendiendo sin 
darme cuenta, y eso dana. 

A ml, a nosotros, a ustedes: 
sean responsables y publiquen 
el pbrrafo crltica. Mi fuente de 
information son los libros de 
Thor Heyerdahl: Kon-tiki, Aku- 
Aku y Ra, leldos con seriedad. 

Por favor, mbs artlculos como 
los de Jos6 Luis D'Amato y 
Cristina Rafanelli —seriedad. 
information, y vuelo—, y nin- 
guno mbs como 6ste. Es her- 
moso leer y releer las palabras 
del Pueblo de la pradera; 
gracias por publicar esa joya. 
/,Estb en castellano el libro 
"Siete Flechas"? 

Para el hombre dormido com- 
putadora='Competidora ;bar- 
barol, hermosamente lticida 
idea. Yo trabajo en eso (soy 
programador IBM) y veo muy a 
menudo esa actitud servil- 
recelosa-admirativa ante el 
“aparato pensante”. 

Sigan y cuidense, que los 
necesitamos para seguir des- 
pertando juntos. Un abrazo ; 
fuerte para todos de 
Oscar Quintana 
Granville 1491- 
Rafael Castillo (1755). 

Para C. E. Scavo: companero 
generacional: hace 20 o 25 anos 
algunos de nosotros teniamos 
estructuras pensantes, adop- 
tbbamos posiciones y nos 
manifestbbamos “en t6rminos 
coherentes y, a veces, ori- 
gianles". Bajate del pedestal de 
los 40 que es incomodo y en 
realidad es una jaula. Afuera se 
estd mejor; lee la carta de Piaz- 
zolla que tiene unos cuantos 
pirulos mbs que nosotros y no 
aflojbs, aunque el tiempo quiera 
ganarte la pulseada. Buena tu 
critica musical. Suerte y relax. 

N. de la R.: que sepamos, Siete 
Flechas no estb, desgracip- 
damente, editado en castellano. 
Con respecto a Pascua, gracias 


por las aclaraciones, y si tus 
datos son correctos, nos alcgra 
haberlos podido publicar, ya 
que este Correo tiene tambien 
como finalidad ser un buen es- 
pejo que delate cualquier defor¬ 
mation que a veces pueda filtr- 
arsenos. 


Amigos del Expreso: 

Ayer por la maiiana se presento 
en casa Kilgore Trout, quien ya 
me habia avisado que vendria. 
Estuvimos charlando al pie de 
un asado jugoso (cuando viene a 
la Argentina come s6lo asado, 
siguiendo la regia de alimentar- 
se con frutos del lugar). Me 
preguntb por Spinetta, que 
siempre le parecio un talento. 
Le dije que el flaco estaba 
matando nuevamente desde el 
escenario del Astral, y se 
emociono. Siguiendo el hilo del 
pensamiento, llegamos al tema 
del Expreso. Cuando le comentb 
que lo mencionaban en el ultimo 
numero, le pic6 la curiosidad. 
Saqu6 el pasquin y se lo mostre. 
Lo unico que le llam'o la atencibn 
fue que su foto era la de un viejo 
carnet que 61 pensaba que habia 
perdido. “Voy a hablar con este 
chico Gimbnez" —me dijo— “A 
ver si 61 lo tiene". Hojeando el 
Expreso vi6 la nota de los 
Peligros de la Energia Atomica. 
Me contb que 61 ya habia estado 
cuando los seres humanos (en 
1988) se convirtieron en lagar- 
tos por culpa de las radiaciones, 
y no pudieron manejar mbs la 
sociedad. Me describe colec- 
tivos y canales de televisi6n 
llenos de lagartos que no podian 
girar el volante o hablar por 
telefono. No recordaba bien si 
ese era el futuro nuestro o el de 
alguna realidad paralela, “yo 
viajo demasiado ultimamente y 
tengo todo un poco confundido”, 
me explic6 ri6ndose. "De todas 
maneras, lo mejor que pueden 
hacer es tener cuidado con los 
neutrotrones y toda la ferre- 
teria. Hacer bombas no es como 
armar mecanos, no es un juego 
de ninos”. Y se qued6 callado un 
largo rato. Entonces yo, para 
sacarlo del trance que me ponia 
nervioso, le mostr6 (ya que es- 
tabamos con el Expreso), el ar- 
ticulo sobre Ney Matogrosso, 
"Ah, ;los brasilerosl", gritb. Y 
se puso a bailar como un po- 
seido, rompiendome dos copas 
de cristal tallado que estaban en 
el apoyabrazos de su sillbn. Yo 
me puse mbs nervioso aun 
“Animal!", le gritb “ino te em- 
pieces a poner loco que el homo 
no estb para bollos!". 

Y el tipo se ofendib. Miren de 
que manera el Expreso vino a 
arruinarme una de las pocas 
relaciones interesantes que 
pude conseguir en mi vida. Esta 
mahana recibi un telegrama de 
Kilgore desde Karuntai. Decia 
lo siguiente: “Nunca mbs pisare 
esa tierra de tangueros frus- 
trados. stop. Hay realidades 


que mbs vale no visitar. Stop. 
Gozbndola bajo las palmeras. 
Trout". 

iQue hago ahora? 

Roberto Zimmerman 
San Lorenzo 636 Turdera. 

N. de la R.: Lo sentimos mucho, 
Roberto, pero nosotros no 
tenemos nada que ver con esc 


RESPUESTAS GENERALES 
DE LA REDACCION 

La Princesa de las Lomas 
Azules (ver Correo N“ 20), nos 
sigue ametrallando con sus car¬ 
tas llenas de imbgenes cris- 
talinas, azules y rosadas. Desde 
su puesto de secretaria eje- 
cutiva se mantiene a base de un 
mundo de celofbn y sueflos, 
parecido (pero con buena onda) 
a los mundos imaginarios del 
tipico ciudadano rodeado de gris 
ciudad, rutina, y soledad. En el 
Expreso, imaginario no quiere 
decir irreal, quiere decir abierto 
a todas las posibilidades. De 
todos modos, ya tenemos un 
hermoso diblogo con la an6nima 
lectora, a quien no pedimos (no 
somos quien para hacerlo) que 
deje de imaginar esos mundo y 
vaya con los dembs a jugar 
abajo. Pero, a pesar del gris 
mecanismo de este tiempo, hay 
muchos mundos realcs, de car- 
ne, cielo y emocibn para coparse 
y que, si los miras bien, no 
tienen limits 


Augusto Gonzblez Navarro. Por 
desgracia, algunas compaflias 
grabadoras no se dieron cuenta 
aun de la joyita que es Heavy 
Weather (Weather Report), ni 
Gentle Giant, ni muchos otros 
que no estbn por editarsc aqui y 
obligan (al que puede), a com- 
prar los importados. 


Jos6 Luis Ponce, de Cbrdoba, se 
ofrecc a escribir sobre Ovnis, 
naturismo, ocultismo, y peli¬ 
gros de los antibibticos. Ovnis 
es un tema interesantfsimo, 
pero la mayor parte de la infor- 
macion es muy chanta, del tipo 
Von Daniken-Zerpa, una mcs- 
colanza comercial que confunde 
el verdadero sentido del asunto. 
Por eso no lo hemos tratado 
hasta ahora. Algo parecido pasa 
con naturismo y ocultismo, 
copados totalmente por una es- 
pecie de misticismo charlatbn y 
pedante, con LOS GRANDES 
SECRETOS DE LA VIDA EN 
10 LECCIONES y CURESE LA 
NEUROSIS COMIENDO 
TRIGO CANDEAL. Des- 
graciadamente, detrbs de eso 
hay unas cuantas verdades 
saludables que, sin su envol- 
torio de camelo, le vendrlan 
bien a este siglo comcdor de 
plbstico y frustraci6n. Mandb 


los articulos, sobre todo el de 
antibibticos. 


Fernando, de Avda. Forest 426, 
2° P. 15, quiere irse al sur a 
conocer el horizonte. Escriban o 
Ilamen (54-8894). 


Ricardo Terriles: los libros de 
Thoreau estbn en cualquier 
libreria grande. Probb la calle 
Corricntes. Walden acaba de 
editarse nuevamente. 


Recibimos este mes dos libros 
de poemas de Alberto Viola 
(Etapas I y II), uno de Guiller¬ 
mo Diaz (Pleamar), y uno de la 
familia Kryskowski (El pintor 
en el cielo). Todos editados con 
el esfuerzo de sus autores. A los 
Kryskowski: para que los chicos 
aprendan musica lo mejor que 
conocemos es el mbtodo brillan- 
te y humane de RubenB Vitale 
(47-7801), inspirador de MIA. 
Gracias por su hermosa carta. 

» * * 

Fernando Dontico nos mand6 
un paquete maravilloso con un 
casette donde nos habia sobre el 
Expreso y un cueuto que vamos 
a publicar. 

♦ * * 

NOTA: iQueremos comentarios 
sobre las notas! iHace falta 
preguntar? *Les gusta Von- 
negut? iLa energia nuclear? 
iGong? iNey Matogross? Lade 
Lebn sabemos que si. 

Y en este numero, Jes gustb 
Cine Underground?, <,Psicodan- 
za?, ^Santaoialla? <,G°ng II?. 
Opinen, ataquen, defiendan, etc 


Claudio R. Varela escribe asi: 
“Veo que las cartas que envian 
otros jbvenes como yo son de 
muy distinto tono que las que he 
lcldo en otras revistas. Hay un 
sentimiento, un deso hermoso 
hacia lo nitido y lo limpio.j hacia 
lo verdadero, completamente 
blejado de la escenografla 
psicopatolbgica con la que lo es- 
tablecido toma forma de seudo- 
rebeldla. Ese deseo, ese sen¬ 
timiento de hacer las cosas de 
un mundo mejor en todo lo que 
nos toca a nosotros y nuestra 
circunstancia, es canalizado 
perfectamente por ustedes". 

Bueno, creo que Claudio sin- 
tetiza muy bien nuestros sen- 
timientos con respecto al grueso 
caudal de cartas que recibimos 
mes a mes, y que nos levan'tan 
el bnimo y las ganas dc seguir. 
Si no fuera por esas cartas 
probablemente ya nos hubib- 
ramos dedicado a otra cosa, 
porque no se imaginan el es¬ 
fuerzo (econbmico y del otro) 
que es sacar el Expreso en estos 
tiempos. Pero es por ustedes, 
por la respucsta y el color que 
nos dan, que estamos seguros 
que vale la pena. Hasta la 
prbxima. 
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CINE UNDERGROUND 



PRIMERA TOMA: HACE 55 AfiOS, EN 
UNA BUHARDILLA... 


Estamos en una Europa conmocionada. Las 
ideas surcan el aire como moscardones. 

Nuevos movimientos filosdficos, poeticos, 
artisticos, se generan cada dla. El buen 
pintor romantico de los salones dorados, 
que redondea los razgos de la duquesa es 
reemplazado por el loco-bohemio-callejero 
que plasma locomotoras y aviones en sus 
telas futuristas, que rastrea los barrios ba- 
jos y en los prostibulos en busca de 
una cara, de una inspiracibn, de un alma. 

En el febril atolladero de la creatividad, 
Pablo Picasso invents una corriente plAs 
tica cada manana, Ferdinand Leger des- 
cqbre el movimiento de las masas y los 
colores, los dadaistas convierten al Ien- 
guaje en un nervio crispado que dispara 
’.uciArnagas. 

Es un tiempo en el que el verdadero arte 
surge de los bares de tercera categorla, de 
las callejuelas, de los vagabundos visio- 
narios. (Hoy senores, ese cubismo, ese 
surrealismo, ese futurismo, se vendee en 
fasclculos coleccionables para destacarse 
en su biblioteca). 

En una de esas buhardillas, con su pe- 
quena ventana sobre el Sena donde cuelga 
la luna, cuatro extranos persona.ies ma- 
nejan lAmparas y cortinas, inventan un 
atiborrado mundo para el ojo, un desfile 
para los sentidos. Son los primAros cineas- 
tas de vanguardia, los padres de cualquier 
cosa que en la actualidad respire sobre una 



pantalla (lo que no respira, lo plAstico, se 
inventb tiempodespuAs, en Bervely Hills). 

Todos los brotes artisticos tuvieron su 
lado cinematogrAfico. El expresionismo se 
reflejb en Wiene (El Gabinete del Dr. 

Calegari, 1920), Murnau (Nosferatu, 1922: 
Der Letze Mann, 1924). Lang (Dr. Mabuse 
der Spieder, 1922; Metropolis, 1926), el 
cubismo se top6 con LAger (Ballet MecA- 
nico, 1924), con Ritcher (Ritmos, 1921), el. 
abstractismo con el mismo Ritcher (Opus 1- 
5, 1924), el dadalsmo con RenA Clair (En- 
treacto, 1924), el surrealismo con Antonin' 
Artaud (La conquille et le clergyman, 1927)- 
y con Buiiuel-Dali (Un Perro andaiuz y La 



UNVIGOROSO 


MASAdE 


EN EL OJO 


DORMIDO 

Un poderoso, escandaloso, 
oloroso y verdaoero cine del 
ser humano: el cine 
underground. Generado por la 
abundancia de vida y la 
escasez de dinero, aqui est& el 
celuloide casero de una larga 
lista de creadores: Dali, el 
primer Buiiuel, Lang, Artaud, 
Leger, Warhol, Mekas. La 
vida y el arte empiezan cuando 
usted llega. 

Edad de Oro, respectivamente, 1928 y 
1930) cierran el espectAculo habiendo mos- 
trado al publico una de ( las experiencias 
mAs vivas en cuanto a experimentaciAn e 
investigaciAn. 

La primcra vanguardia 

En ese entonces, todos los chicos pare- 
clan "malos" o agresivos, como TristAn 
Tzara, que no titubeaba en decir: “Hay un 
largo trabajo destructive que realizar. 

Limar. Romper. La educaciAn del individuo 
se afirma a continuaci6n de un estado de 
locura. Locura agresiVa y total contra un 
mundo desgarrado y entregado a manos de 
unos bandidos que destruyen los siglos”. 

Palabras impresionantes las de aquellos 
tiempos. Breton no serla menos benevolen- 
te con respecto al idioma. Unos desga- 
rradores empedernidos. Empujada por el 
manifiesto dadaista de 1918, por los ful- 
minantes escozores de AndrA Breton y Ar¬ 
taud, la mente* del siglo empieza a agitarse, 
y surgen los collages mAs expresivos y 
coloridos que hayamos conocido. 

Entiendo que a esta altura sus ojos 
exijan un datol pues bies, RenA Clair en su 
film “Entreacto" (ya nombrado) reagrupa a 
artistas como Man Ray, Marcel Duchamp, 
Erik Satie y los disfraza de bailarinas bar- 
budas que marchan tras un coche fiinebre. 

Lo que hablaba Tzara mAs arriba se estaba 
empezando a cumplir. Pronto el d6o 
Buiiuel-Dali (el mismisimo avida dblars) 


Escena de “El perro andaiuz”, del duo 
Dali-Bufluel. 















presentan unos de los films mAs desca- 
bellados de la bpoca Ilamado “El Perro An- 
daluz" y “La Edad de Oro”. “Una arro- 
Uadora corriente de explosiones irracio- 
nales, locas, espontAneas, irresistibles, 
un ritmo exitante y exhalante: un insulto 
tanto a la forma artistica como a las con- 
venciones morales" diria Mario Maffi. 

Prosiguen los actos de desacralizacibn de 
los mitos. Un aquelarre de histeria, sexo, 
moral e inhibiciones, pero todo descuarti- 
zado y dado vuelta. Terminemos esto con 
una frase de Jean Mitry: “La cAmara tiene 
pues, una funci6n desenmascaradora: la 
pupila privilegiada que puede captar, a 
travAs del ojo de la cerradura, las pasiones 
escondidas, los suehos, los deseos incon- 
cientes, los instintos reprimidos”. 

La Segunda Vanguardia: 

Pero todo esto no era un saboteo fresco y 
despreocupado ni del dadaismo y las demAs 
tendencias, y mucho menos una competen- 
cia “pensada” contra el Elefante Blanco: 

Hollywood. Hay mucha experimentacibn 
formal. Nacen los films abstractos, que 
•comprenden animacibn de formas geo- 
mbtricas, espirales, cubos, cuadrados 
acompanados de temas musicales, creando 
una musica visual. Ritcher y Eggeling 
serian los cerebros de esta rama, mientras 
que Fischinger acoplarla pinturas en 
movimiento. El ambiente de la bpoca. a es¬ 
ta altura, era semejante al que vemos hoy 
en cualquier manifestacibn de arte actual: 

Gente que asiste por sus propias convic- 
ciones y gente “Muy sensibles-me-llegb-al- 
alma-como-lo-senti-se-me-corrib-la media- 
era importada”. “existla un rechazo de la 
historia en el interior del film, o como 
mAximo, un limitado reconocimiento de 
ella....una tendencia a modificar argumen- 
tos especificamente cinematogrAficos para 
adaptarlos al preciso lenguaje filmico 
ideado...la violenta atraccibn del ritmo... y 
la realidad fotogrAfica, no con fines de 
realismo, sino de composicibn abstracta, de 
ritmos mecAnicos vAlidos en si mismos, y 
como consecuencia, la tendencia a la abs- 
traccibn, por la cual los objetos vulgares 
asumen un significado abstracto.” (German 


Dulac) Intelectualbn pero claro al fin de 
cuentas. Asi, el argumento lloraba siempre 
en un rincbn, Jean Epsten, lapidario como 
siempre: “No hay histories. Nunca ha 
habido histories. Solo hay situaciones sin 
pies ni cabeza; sin un principio, sin un- 
final”. Y esta frase nos situa bastante en lo 
que podlan ser las peliculas de aquel 
momento: pianos insolitos, proyecciones 
desenfocadas, sobreimpresiones, cAmara 
lenta, sin argumentos ni papeles...el fluir 
de la vida y de todo lo que esta contiene de 
instintos, suehos y visiones. 

La Guerra...siempre la guerra 


Y asi es: en medio de la paz gozante, que 
permitla pensar tranquilo: un beso al hijo, 
uno largo a su mujer y al camibn! Estalla la 
segunda guerra mundial que no pudo 
■aguantarse y se hizo encima...de todos 
nosotros. Por un lado Dziga Vertov, fu- 
rioso, declararia que hasta el momento 
ellos habian violentado la cAmara y la 
habian obligado a copiar lo que veian sus 
ojos, pero que ahora, iban a sacudirla y la 
iban a hacer trabajar en direccibn con- 
traria..Asi, Bunuel y otros, dentro de esta 
segunda vanguardia, que florecerla entre 
los ahos 40 y 55, virarian hacia un cine 
documental. 


SEGUNDA TOMA MAYA DEREN 
Y SU UNIVERSO EN DANZA 

Maya diria con respecto a la segunda 
vanguardia que eran films dedicados “a la 
angustia y a la experiencia, mAs que al 
episodio", es decir, “Films que utilizan el 
anAlisis onirico, de suehos, de la misma 
manera que las obras de los ibvenes es- 
critores de vanguardia de hoy”. Es decir, 
donde no existe la trama en el sentido con- 
vencional de la palabra. 

Pero volvamos a la historia. Maya Deren 
fue para esta vanguardia lo que Mekas 
serla para el underground. Entre 1943 y 
1946 rueda cuatro films (Meshes of the af¬ 
ternoon, 43: At Land ‘44; A Study in 
Choreography for Camera ‘45: Ritual in 
transfigured time del '46). “Nos dos prl- 
meros films siguen siendo films del sue- 
fto y del subconsdente, de lo irreal y lo 
simbblico . . . afectados por la influenda 



surrealist*.” En las otras dos, agrega una 
historia dentro del mismo clima de angus¬ 
tia, soledad, ambiguedad que lo carac- 
teriza. Siempre expresando un estado de 
Animo de duda, inseguridad e irrealidad 
muchas veces opresivas. Sus conceptos 
acerca del cine se ven reflejados en su ter- 
cer film, donde trabaja mediante una 
coreografia aplicada al medio cinemato- 
grAfico. Asi, o alargando el tiempo y el es- 
pacio, fundiendolos con la danza, Maya 
Deren alcanzb una nueva tfecnica llamada 
Coreocine, en la que la danza y la cAmara 
colaboran en la creacibn de una nueva obra 
de arte. 



Maya Deren en “Meshes of the afternoon”. 
Un mundo de suefio donde el inconciente 
aflora. 


EntenderA usted lo dificil que debe ser 
explicar lo que se puede ver en todo esto, 
no? 

A partir de Deren continuarian dos 
realizadores de la Costa Oeste (San Fran- 
cisaco): James Brougton y Aidney Peter- 

Brougton, era un poeta y representante 
de la literatura de aquellos afios (Ginsberg, 
Corso, Ferlinghetti, etc). Muchos de sus 
films estAn inspirados en los poemas de es- 
tos poetas, como “Mothers Days" “Cuatro 
en la tarde", “Leoney Tom" y “Jardin 
florido”, los cuatro dentro de su periodo 
mAs productive: 1950-51. Su espiritu fue 
satlrico y divertido. “siempre estaba aten- 
to al adulto que se muestra grotescamente 
pueril, a los conflictos entre la eterna- 
mamA y los hijos adultos...6sto del infan- 
tilismo, del adulto niho, del loco, del re- 
greso a la infancia era peculiar de varios 
films de bste periodo" (Parker Tayler). 

Sidney Peterson, , fub uno de los.pri- 
meros en utilizar los lentes deformAntes 
creando films llamados “anambrficos” (es 
decir, con imAgenes que se alargan y adel- 
gazan) y asi filmaria su famoso "Lead 
shoos” (1949) esta tbcnica le imprimiria al 
film un tono angustioso, demonlaco y 
cbmico al mismo tiempo. 

Su “Perro petrificado” (1948) serfs una 
suerte de “Alicia en el pais de las ma- 
ravillas”, en que la protagonists trans¬ 
forma parientes y transeuntes, segun los 
propios deseos y fantasias inspirAndose en 
personajes vistos en el Cine. Este parti- 
cularisimo inter As hacia la infancia vuelve a 
surgir, mantenibndose casi constante a lo 
largo de toda esta segunda vanguardia. 


“El gabinete del Dr. Caligari”, uno de los 
primeros impactos cinematogrAficos a 
los sentidos de 1920. 
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Nos vamos acercAndo al underground: 
Seflor lector, tbmese algo, pero no me dt 
vuelta la p&gina. 

Kenneth Anger, tomaria la cAmara a los 
nueve afios de edad. “Fireworks" es su 
s6ptimo film y considerado el principio de 
su produccibn. Realizado a la edad de 15 
ahos, en una fantasia narcisita-homosexual 
con fondo sado masoquista: (;qu6 festin 
para psiconalistas!): el sueiio deseo-a-ojos- 
abiertos de un adolecente de caer en manos 
de un violento grupo de marineros perver- 
tidos y de ser violado por ellos. Le arran- 
can el corazdn del pecho.y resulta ser una 
calculadora. El sexo de uno de los mari¬ 
neros se incendia, convirtibndose en fuegos 
artificiales que lanzan chispas. Seis afios 
despubs Anger crearia otra pequena obra 
maestra: “Eaux d’artifice" rodada en la 
Villa del Este de Tivoli, “y enteramente 
basada de manera ritmica en los surtidores 
de agua: es la historia de la fuga irreal de 
una misteriosa figurilla extranamente, dis- 
frazada (una enana), con colores muy 
tenues y el acompaiiamiento de Vivaldi" 

Gregory Markopulos tomaria su camara 
a los 12afios. En 1948 realizaria “Psiquis”. 
;Su tema? “Existe una ambiguedad macho- 
hembra, el narcisismo, el rechazo este- 
tizante de las normas morales en el camoo 
de los sentimientos y del erotismo, el ansia 
de una belleza perfecta”, 

Markopoulos cierra este espacio dicien- 
do: “Dentro del film experimental un 
nuevo lenguaje se estA descubriendo. La 
base del futuro. En el cine estAn contenidas 
las sombras fantAsticas de aquellas partes 
de nuestros sentidos y nuestras visiones 
que pertenecerAn a la especie desconocida 
que heredarA la verdadera Tierra”. 

El cine documental, el periodistico...que 
largo es esto, Lector. 

Con Morris Engels, se crea un nuevo tipo 
de filmologia: El film urbano. En 1953 “El 
pequefio fugitivo” estaria basado en su in¬ 
terns por la vida cotidiana, la tienda de la 
esquina, lo vulgar, la rutina. “Alii donde 61 
aceptaba la sociedad tal como era, los 
demAs la despreciaban. Alii donde 61 
exhalaba lo tipico y lo modesto, los demAs 
se concentraban en lo marginal y lo rebel- 
de. Cuando el cine de vanguardia apare- 
cib . . . 61 habl6 con la voz del insatisfe- 
cho”. 

Disculpe que tenga que informar esto: Es- 
tamos en los tiempos de la guerra fria, el 
senador McCarthy, la generacibn beat ha 
lanzado su “aullido", las preocupaciones 
son psicolbgicas, una “Gran Depresi6n" lo 
cubre todo. 

Junto a Engels se encuentra John Cas- 
'savettes que se haria famoso por su prime- 
ra versi6n de “Shadows” (Sombras). Exis- 
tieron dos versiones. La otra era para Holl¬ 
ywood. Hoy se encandilb por unos dblares 
que el elefante bianco le ofreciera y una 
mansion de utileria. Su film ultimo “Mujer 
bajo influencia (estrenado aqui en Baires) 
lo demuestra: una porqueria. Pero no hay 
porquA preocuparse: Cassavettes film6 con 
garra en su tiempo y con mucho amor. El 
clima fue diferente al de Engels. “El N.Y. 
de los bajos fondos, de los locales de jazz, 
de los bares, de los dias cargados de espesa 
niebla, de la frustracibn, la insatisfaccibn, 
negros sin trabajo, prostitutas (con olorcito 
a transpiracibn), beats, jbvenes aburri- 
dos.” (Maffi). Como diria Jons Mekas “vic- 



timas de la amarga falta de objetlvos de los 
jbvenes que no se sienten en absoluto 
aposentados en la sociedad actual”. 


PSICODEHA - JONAS MEKAS - FILM 
MAKERS RUIDO - SNOBISMO - 
COLOR - WARHOL 


“Deshoja mi margarita” (Pull my 
daisy), filmada por el fotbgrafo Robert 
Frank y el pintor Alfred Leslie, y actuada 
por Allen Ginsberg, Gregory Corso, Peter 
Orlevsky y otro pintor: Larry Rivers, serA 
una ante sala del cine underground. Mekas 
lo definirta como “un film ruidoso, ebrio, 
alegre, un homenaje al hombre natural, 
variedad beat, extremadamente diver- 
tido”. El film estA inspiradoen el tercer ac- 
to de una comedia de Jack Kerouac, y el 
propio Kerouac presta su voz con un 
monblogo-narraci6n semi-improvisado. 
‘‘Pull my daisy” es considerado absurdo y 
carente de sentido por la critica. “Es un 
retrato de sentimientos interiores, no de 
afirmadones Ibgicas o de accibn” diria 
Mekas.-Hay un pequefio argumento £no?. 

“Dos beats, —Ginsberg y Corso— 
visitan a su amigo Milo. Milo no estA, 
todavia estA trabajando, asi que los dos 
matan el tiempo, componiendo extranos 
poemas, y entregAndose a delirantes 
diAlogos socrAticos. Mientras tanto, la 
mujer de Milo no cesa de prepararse en 
espera de la visita de un predicador de 
barrio. Milo regresa, con desenvoltura, 
en compania de otro beat. Cuando llega 
el predicador, seguido de una madre en- 
corsetada y una hija solterona. los beats 
estAn desmadrados, y bromean y rien a 
carcajadas, felices y tiernos como nifios. 
La cAmara acompana el juego. Los beats 
dirigen al predicador “algunas preguntas 
realmente serias": “igorgotea la ig- 
norancia mientras sube la plateada es- 
calera de las palomas serAficas?"... 
Padre, ies santo el caimAn?... iEs santo 
el santo? El predicador responde con lo 
que se podria llamar una respuesta estilo 
zen: “Creo que es mejor que me vaya y 
celebre mis santos oficios" y se retira. La 
mujer, pAlida de ira, los echa a todos. 
Pero iqub les puede importar a Milo y a 
sus amigos? Bajan ruidosamente las es- 
caleras, enemigos instintivos tb los co- 
misarios femeninos y de la no-vida pe- 
quefio-burguesa. “Vamos”, dice Kerouac, 
“Huppil... se van” (Harris Dienstfrey) 

Estamos ingresando en una de las 
etapas mAs coloridas. Nacen los Pink 
Floyd, Dylan estA en su apogeo, la costa 
de San Francisco estA florecida. Todos- 
tiran hacia adelante. Hay esperanza. 
Hay soluciones y todo tiene color. Tam- 
bibn hay estupidez, snobismo por parte 
de muchos, comercio por parte de otros, 
pero no importa, mal o bien, con defectos 
y virtudes, buenos y malos, la gente pin- 
taba su alma con la libertad que solo da la 
mente en plena danza. 

En esa misma 6poca nacen los films 
periodisticos, antes exclusivosdelaTV. Se 
deja que las imAgenes hablen por si mis- 
mas: documentar la realidad. Los dos 
realizadores mAs importantes en este piano 


serian: Richard Lealock y Don Penne- 
baker, contando con films como “Jane” 
(1962), sobre la actriz Jane Fonda. “Don’t 
look back" durante la gira inglesa de Dylan 
en 1965. Y del afio ‘67: “Monterrey Pop” 
que pudo verse en nuestro pais. 

Con respecto a Andy Warhel, podriamos 
enumerar sus peliculas, un par de argu- 
mentos para entretener, fichas y mAs fi- 
chas, pero existe en un Expreso viejo una 
buena nota, otra historia bien contada que 
lo informarA al respecto, sobre su per- 
sonalidad —media pervertida— —media 
estAtica— media snobista— media in- 
trovertida— media-media. En cambio 
aprendamos a “Meka-nografiar" que ya 
verA que dA mejores resultados. 


CUARTATOMA. 

APRENDIENDO A MEKANOGRAFIAR: 
JONAS MEKAS 

Comenzaria a filmar a su tercer dia de 
arribar al suelo de los Estados Unidos. Los 
documentales sobre Brooklyn serian su 
debut. A 6ste continuarian “Viaje edlen- 
cioso” y “Los revolveres de los Arboles”, 
donde aparece Ginsberg leyendo un exten- 
so texto lleno de rabia. MAs tarde un do¬ 
cumental sobre Salvador Dali y su famoso 
film “The Brig", una transposicibn filmada 
de la obra del mismo titulo del Living 
Theatre, que nos presents “un largo y 
violento acto de acusacibn, un tremendo 
fragmento de vida, en las prisiones de la 
guerra una obra angustiosa y dramAtica”. 
El autor de la obra teatral, Kenneth 
Brown, habia vivido unaexperiencia de ese 
tipo en una cArcel de marines, y su obra 
corresponde a hechos reales. Por supuesto, 
comprendo, que muchos realizadores 
novatos, querrfin saber c6mo o con qu6 
medios se hacian estas peliculas. Mekas 
nos entrega la base fundamental del 
peoceso: “con respecto a “The Brig”: 
... no hay dinero. Todo el metraje filmado 
durante las 3 ultimas semanas estA amon- 
tonado en el suelo, sin revelar. Ni siquiera 
s6 lo que tengo alii. Cada vez que oigo la 
palabra dinero —y la oigo por lo menos diez 
veces por dia— se me nubia la cabeza y 
tengo que buscar una silla, para sentarme. 
Sin embargo, esto prueba una vez mis que 
una pelicula no se hace con dinero. Una 
pelicula se hace con fe, con pasi6n, entu- 
siasmo, persistencia, etc.; todo menos 
dinero". Y mAs: “Guns of the treees” serA 
patrocinado por mis amigos. Me dije a mi 
mismo: pondrb a prueba su amis tad con lo 
mAs dificil de todo: dinero”. Para los jb¬ 
venes realizadores esto no debe ser nin- 
guna novedad. 

Mekas cuenta, dentro de su trayectoria, 
con la creacibn de la revista "Film Culture" 
y la Cooperativa de Realizadores, las dos 
por el afio '62. 

La Cooperativa reuniria a miembros del 
New American Cinema Group y a muchos 
otros. Seria un organismo totalmente 
abierto, basado en la mutua cooperacibn de 
todos. Una definicibn de Mekas nos puede 
ubicar en lo que ellos seguramente no eran: 
"jAbajo los dlstribuidores! Hasta ahora, el 
realizador ha estado siempre a merced del 
distributor. Si el distributor dice que el 
film e_s malo, es.malo; si dice que estA bien, 
se estA a un paso mAs cerca de conseguir 
.una sala. 0. comq ha ocurrido tan a me- 
nudo, el distributor se apodera del film y 
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“The Brill" Mekas dice: “Una peUcula se 
hace con fe y pasi6n, no con dinero”. 


empieza a cortarlo en pedazos hasta que 
sangra. Las peliculas europeas y ameri- 
canas que vemos, y de qub forma las ve- 
mos, dependen del gusto y el capricho de 
los distribuidores "... Bastante expllcito, 
no le parece? iEs necesario o no un cursillo 
de “Meka-nografla? Y lo vamos a seguir. 
En los primeros tiempos de la creaci6n de 
la cooperativa, Mekas anunciaria a modo 
de postulado: “No queremos films falsos, 
bien acabados, brillantes,... los preferimos 
torpes, groseros, pero vivos, no queremos 
films color de rosa”. 

listed ya ha comido algo, ha leido otra 
revista, ha visto un poco la TV, ha ido al 
baflo, se ha peinado un rato,... ahora vol- 
vamos a la 2da parte del cur so. 

...que empieza asl: “Entusiasmo por el 
rock, interns hacia el budismo zen, de- 
sarrollo del expresionismo abstracto, pro- 
sa espontanea, Nueva Poesla . . . esto es 
lo que ofrecemos contra la mecanizaci6n de 
la vida”. 

Si bien la organizacibn era bastante 
grandecita, dado que la Cooperativa era 
apoyada por la “Film culture” y organismos 
conqo la Escuela de San Francisco y la 
“Canyon Cinema Review" y se ofrecian a 
los nuevos realizadores todo tipo de ven- 
tajas, (proyecciones, s'ala, dinero, etc), in¬ 
clusive el poder divulgarlas fuera de los 
EE.UU. (por ejemplo, el Festival de Knok- 
ke-Le-Zeute en Holanda), siempre existib 
una verdadera lucha entre estos cineastas 
y la censura. La tribu de Mekas se definiria 
asi: “recuerde cuando decibn que las pe¬ 
liculas de Hoboken eran un producto de 
pervertidos sexuales. Pero, i,.de quibn son 
producto las peliculas sexuales de Holly¬ 
wood? Son producto de aburridos, sola- 
pados, hipbcritas, enfermos, afeminados 
pervertidos disfrazados de artistaa. 
Prefiero al pervertido puro y directo que al 
pervertido “burgubs” y horabre de ne- 
gocios". Y es 16gica la bronca de Mekas 
teniendo en cuenta la prohibicibn de" 
muchos de sus films, de Warhol tambibn 
(por ejemplo “Beso" de Andy, que sim- 
plemente mostraba una pareja dbndose un 
beso durante largo tiempo, v fue secues- 
trada) y Anger, disclpulo del mago ingibs 
Aleister Crowley, que decia acerca de su. 
film Scorpio Rising: “En 1962, salimos' 
finalmente de la era de Piscis para entrar 


en la de Acuario. En cierto modo el film 
era un himno funebre, el Escorpibn es 
el signo del sexo y de la muerte y el film era 
un funeral para enterrar la Era de Piscis, a 
partir del momento en que la lucha es la de 
querer ser libres, el tema tiene que ser la 
muerte..." 

A dibs, pobre Anger, su “Scorpio..." se 
proyectb pero cuando “Lucifer Rising", que 
mostraba la lucha entre la de Piscis, la de 
Acuario, inspirada en una composicibn de 
Coleridge, una version psicodblica obtenida 
gracias a la reunibn de tres bobinas des- 
tinadas a ser proyectadas en tres pantallas 
distintas... le robaron todo el material y 
Anger proyectb con furia los tres minutos 
del material salvado. 

ilmposible, entonces, que Mekas cierre 
el pico con respecto a la obscenidad bien o 
mal entendida. nole Darece? Escuchemos: 

“Qub es todo esto sobre la pornografla, 
la obscenidad, la pelicula inmoral. El cuer- 
po humano, desvestido, desnudo, ha sido a 
.menudo y deshinibidamente retratado en 
pintura y escultura. Luego desaparecib en 
el nacimiento del cubismo. Peribdicos y re¬ 
vistas pervertidas han acusado al nuevo 
cme de- estar demasiado preocupado por la 
pornografla. Confunden cuerpo con por¬ 
nografla y la poesia se les escapa. Hay una 
tradicibn del cuerpo en el arte y nosotros 
seguimos esa tradicibn"... 

El cine underground no estaba des- 
provisto de una unidad de ideas. Todos es- 
taban en la misma. Todos hacia adelante 
i su precisibn acostumbrada: “Nuestro 
espiritu es el de crear, no de destruir. Las 
cosas que consideramos anticuadas, aun 
daflinas, las abandonabamos a su propia e 
inevitable, solitaria muerte por el sblo 
hecho de no cooperar con ellas, de man- 
tenernos ajenos. No desperdiciamos ener- 
gias en destruir la industria cinemato- 
grafica de Hollywood... las dirigimos hacia 
la creaci6n de una nueva clase de cine, un 
e mbs personal, hacia la liberacibn de la 
nara; no desperdiclabamos energlas en 

_struir o luchar contra los competitivos 

sistemas de distribuci6n del cine comercial, 
creamos nuestro propio centro cooperative 
de distribuci6n: La Cooperativa de Rea¬ 
lizadores, basadas en reladones hum anas 
no competitivas. No desperdiciabamos 
energias en combatir las leyes de la cen¬ 
sura: Ni siquiera desperdiclabamos ener¬ 
gias en luchar contra los medios de inior- 
macibn publica. Instituimos nuestro propio 
medio de informacibn: el noticiero. 

Lo mismo ocurrib con los Festivales de 
cine: nos mantuvimos alejados. Es decir, 
hasta el momento. Porque ahora las cosas 
son muy diferentes. La atmbsfera estb car- 
gada de desesperadbn. iQulbh estb crean- 
do esU desesperadbn? iDebe oontestar? 



Las eomedias de Hollywood tambibn re- 

cibieron su cuota de burla. 

“Aleluya las colinas” de Mekas. 


Temo que Us cosas estbn fuera de control. 
Pero asi es como han estado siempre, creo, 
si se las mira desde el punto de vista del 
gusano”. 

ULTIMA TOMA: 1971, LOS FILMS DE 
LENNON Y YOKO. NO ME PONGA ESA 
CARA. 

7 films de Lennon se proyectaron en el 
Elgin Theatre durante la navidad del ’71. 
Fueron considerados una maravilla, pese a 
que muchos se aburrieron. 

Los films no son de ficcibn, ni documen- 
tales, ni poemas. Son objetos cinemato- 
grbficos. Mekas nos habla de alguno de 
ellos: 

"Legs" (Piernas) es una serie de 331 
pares filmadas en N.Y. en su mayor parte 
son piernas de artistas e intelectuales. Lo 
que mbs me chocb cuando vi la pelicula fub 
comprobar cuan feas, anormales.distorsio 
nadas,' torcidas, desparejas y enfermizas 
eran la mayorla de las piernas. Ahora el 
mundo puede ver las piernas sobre las que 
descansan el arte, el intelecto y la cultura 
de Nueva York. -,Que documento para los 
historiadores futuros! El estado de las 
piernas de NY es bastante deplorable. Me 
gustaria que alguien hiciera una pelicula de 
331 pares de piernas en Mbxico, en Moscu o 
en Sindney." 

“El vuelo" (the Elight) es una pelicula de 
45 minutos mostrando una mosca que se 
posa y camina sobre el cuerpo desnudo de 
una mujer. La mbsica de John la convirtib 
en una opera con una mosca como prota- 
gonista. Luego se adhieren otras moscas y 
el clima es enloquecido. 

“Apoteosis” esta hecha dentro del es¬ 
piritu conceptual de Yoko. El film comienza 
con un primer piano de John y Yoko y 
luego se abre lentamente hacia arriba (la 
camara estb ubicada en un globo) y se ve la 
imagen de un pueblo escuchando todos los 
ruidos, los ladridos de los perros, las voces, 
que se alejan a medida que el globo sube. 
De golpe entramos dentro de una nube 
muy blanca que cubre la pantalla durante 
cinco minutos. Diria Mekas “Esta parte de 
la pelicula hizo que el publico irrumpiera en 
protestas y silbidos: la generacibn de la paz 
y el amor no podia enfrentarse consigo 
misma. Creyeron que John y Yoko les es- 
taban haciendo una broma. “Pronto la nube 
abandonb la pantalla, y se abrib en un ver- 
dadero poema, donde se veian los rayos 
solares acaricibndo miles de nubes. “El film 
adquirib un tono y una dimensibn pocas 
veces visto" dijo Jonas. 

Para terminar, diremos que la lucha de 
el arte termita contra el arte elefante bian¬ 
co, fub tan colorida y matizada y tan total 
como lo fueron los problemas, las influen¬ 
ces sociales y presiones de todo tipo. In¬ 
clusive con rdspecto al Uamado “Establish¬ 
ment” los cineastas tuvieron que refle- 
xionar seriamente: “Algunos declaraban: 
alejaos del establishment, os tragarb! Os 
convertirb en el nuevo establishment! Pero 
yo razone de esta manera: Hay una gran 
belleza en Brakhage, Robert Kelly, Allen 
Ginsberg, Peter Orlovsky. Si uno realmen- 
te se preocupara del hombre, desearla y 
harla un esfuerzo por que todos pudieran 
conocer la belleza de todos estos artistas y 
de sus obras. No se trata.de hacer que todo 
el mundo sea igual, sino que todo el mundo 
sea bello!; de deshacerse de la vulgaridad y 
el aburrimiento del Establishment. No se 
puede estar en la misma habitacibn con los 
sonidos, las imbgenes y las palabras de es- 










tos artistas y seguir siendo un obstinado y 
un estrecho”. (Mekas). 

Es bueno saber que el clima que vivian 
los cineastas jbvenes de EE.U.U. no diferia 
en nada del que pudieran experimentar 
otros cineastas en otros palses: poco di- 
nero-muchas ganas. Eso fub y seguiri sien- 


ANDY WARHOL Y SU FACTORIA 
La Factoria era la fabrica de suefios 
de Andy. Warhol, alii montabasu circo 
para el lente “La vieja factoria se 
apoyaba en la decadencia, en la 
exagerada palidez del rostro addles-, 
cente de Warhol, en su silencio, su 
mirada impasible, la elegante ex- 
travagancia de su sbquito. El acceso 
era ficil durante la belle epoque; todo 
lo que debia hacerse era subir en el 
montacargas (la Factoria habia sido 
una autbntica factoria) y gemir con 61 
hasta el cuarto piso. La habitacidn 
plateada estaba atestada de vanguar- 
distas, genios callejeros, pobres 
muchachitas ricas, tipos elegantes, 
tipos irremediablemente descono- 
cidos, buscavidas y call boys, pros- 
titutas, directores de museos, mar- 
chantes de arte, coleccionistas ricos, 
los mejores artistas del momentoy los 
peores... Dentro de estas paredes 
lateadas se hacian todas las cosas 
orribles que imaginaban los ex- 
tranos, con el aire de unos chiquillos 
que se regaran los unos a los otros con 
mangueras de iardin. La gente “in” 
pensaba que el lugar lo tenia todo: in- 
tensidad sin exigencias, clase sin 
snobismo, encanto sin proponbrselo. 
Por no mencionar la abundancia de 
.sexo, de arte, de insperacibn, de fama. 
Y una puerta que estaba siempre 
abierta. Lbgicamente, a la “nueva" 
Factoria se llega por medio de un as- 
censor cuya puerta, al abrirse en el 
sexto piso, te deja frente a otra puerta 
provista de cerrojo y protegida por 
acero con la siguiente inscripci6n: 

Llame y anunciese 


Las eta pas de Andy 
Andy Warhol ha tenido en su haber 
varias etapas cinematograficas: al 
principio sus peliculas eran totalmente 
quietas y mudas. La cimara no se 
movia en absoluto, como en “Empire" 
de 8 horas de duracibn y consiste en la 
filmacibn de la fachada del Empire 
State, o "Sleep" donde se ve un hom- 
bre durmiendo. En su segunda etapa 
hay ya guiones a cargo de Ronald 
Tavel y entre ellas encontramos una 
llamada "VINYL", donde Warhol 
trata, (y lo consigue) de atormentar 
intelectualmente a los espectadores 
con una camara mis lenta y semi- 
inmovil. "Vinyl" es la primera versibn 
cinematografica de la “Naranja 
Mecinica", donde los actores apenas si 
tuvieron tiempo de ojear sus diilogos, 
que fueron todos leidos (apuntados). 
La musica era de los Velvet Undee- 
ground (el conjunto de rock de Andy) 
y era proyectada simultaneamente 
junto a otros cuatro films. 



do el “todo” con el que cuentan estos hom- 
bres que le cambiaron la cara a Hollywood. 
Con sentido del humor, con vida, con lo- 
cura, con una verdadera carcajada ante la 
insoportable de la vida, los realizadores 
underground trabajaron dia a dla en la 
fabricacibn de esta Nueva Pelicula-de- 


unaenseNanzade 

JONAS MEKAS PARA LOS 
JOVENES REALIZADORES 



“0 se hacen peliculas o se hace 
dinero. Ambas cosas pueden conver- 
tirse en obsesiones desproporcio- 
nadas. Es ficil ganar dinero si uno se 
lo propone y si esti escrito en nuestras 
estrellas. Todos los realizadores 
necesitan dinero. Toda la gente. Yo he 
vivido en los ultimos cinco anos con 
400 dblares al ano. Los realizadores 
estin atacando constantemente a la 
gente con dinero (y a la que no lo 
tiene) para pedlrselo. Dan por sentado 
que los demis debieran darles dinero 
porque son artistas. Conozco reali¬ 
zadores que, en vez de librarse del 
dinero, viven en la constante Dreo- 
cupacibn de “no tengo dinero”. 
No tratamos de atraer a nuestro 
trabajo a la gente con dinero.. En 
realidad no nos hace falta dinero, nos 
hace falta gente que realmente crea en 
lo que estamos haciendo. Un hombre 
que tiene dinero es como cualquier 
otro que no lo tiene: primero es un 
hombre, y segundo, es un hombre con 
dinero. 

Cbmo ganar con el oro: 

Supongamos que yo soy el produc- 
tor de “Cleopatra". Supongamos que 
tengo 40 millones de dblares. Com- 
praria con ese dinero un enorme trozo 
de oro. Pondria esa roca de oro en el 
Radio City y cobraria cinco dblares la 
entrada a todo el que quisiera ir a 
verla. Seria la manera mis pura de 
fiacer dinero con dinero. /Para qu< 
molestarse en hacer una pelicula? (En 
el Radio City se proyectb Cleopatra.) 


Mayor-Sensibilidad que seria peligrosa 
para muchos de los que temen una descrip- 
cibn demasiado sincera, perfects y violenta 
de la mente, el cuerpo y los sentimientos 
del hombre de nuestro siglo. 

R.Pettinato 


De como mejorar el cine comercial 

1. Anunciar una produccibn de IE’ 
millones de dblares de "La destruccibn 
de Hollywood”. 2. Alquilar el estudio 
mis grande de Hollywood. 3. Alquilar 
todo el equipo de filmacibn disponoble, 
y colocarlo en el estudio. 4. Hacer sal- 
tar el estudio. 5. Anunciar la termi- 
nacibn de la “Destruccibn de Holly¬ 
wood". 

Elogio del arte: 

Una pelicula. Un cuadro. Cierta 
musica, despiertan en nosotros toda 
clase de energia, los sutiles rincones 
de nuestro cuerpo se conmueven, 
reviven con el color, el sonido, los 
matices que el artista ha puesto en su 
trabajo. 

iAh, que ficil es decir que el arte es 
“iniitil”! El arte no es inutil. El arte es- 
lo mis necesario para nosotros, des¬ 
pues del sueho y la comida, despues 
del aire que respiramos. Podemos leer 
un montbn de libros, podemos hablar 
con toda clase de personas que agoten 
nuestra sensibilidad, que nos hagan 
cada vez menos receptivos emocional- 
mente, intelectualmente, y delante de 
un Vermeer, subitamente nos desper- 
tamos, algo empieza a bullir y casi nos 
estremecemos de horro al pensar que 
partes de nosotros habian estado 
muriendo lentamente, impercepti- 
blemente, dia a dia... 

Las criticas 

Los criticos siempre desprecian las 
primeras peliculas. Estin llenos de 
desconfianza y son tan ciegos como 
murciblagos. Sblo cuando ven que un 
realizador persiste en lo que esti 
haciendo, deciden darle una opor- 
tunidad se dice: muy bien, la segunda 
debe ser mejor que la primera, es lo 
normal, no podemos cometer un error. 
Querido Lector: cuando vea un critico 
de cine tome una piedra y arrbjesela. 
Su cabeza no se danari demasiado. 
Peliculas estupidas 

La inica manera de detener la 
avalancha de estiipidas peliculas 
comerciales es prohibirlas a todas. Si 
alguien quiere hacer una, que la haga 
en secreto, obedeciendo a una ver¬ 
dadera necesidad, y que la haga sa- 
biendo que bsta puede costarle la 
cabeza. Todo buen cine ha sido creado 
de tal necesidad, y que la haga sabien- 
do que bsta puede costarle la cabeza. 
Todo buen cine ha sido creado de tal 
necesidad. El resto es comercio, 
negocio, aburrimiento, estupidez, 
pbrdida de tiempo para todos. La gen¬ 
te deberia empezar a bailar en la calle 
en vez de sentarse en el cine; eso seria 
mucho mejor. 
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PSICODANZA 


SOLTANDO EL CUERPO, LIBERANDO EL CORAZON 


Generando libertad en el cuerpo 
y dejando surgir las emociones mds 
profundas, la psicodanza actual 
sintetiza miles de aiios de tradicion 
bailada, desde los derviches hasta 
los pigmeos, desde los hindues 
hasta Isadora Duncan. Una de las 
principalis instructors de psi¬ 
codanza en nuestro pais es Celi 
Zucker. El Expreso se acercb a sus 
clases y dialogd con ella. 

;C6mo definirias a la psicodanza? 

MirA...Psicodanza es una tbcnica de 
psicoterapia de grupo, basada en ejercicios 
corporales. no verbales, cuya fmalidad es 
lograr que a traves de la danza y la miisica, 
el individuo se integre a la armonia del 
universo, la cual estA siempre "en" no- 
sotros y no "frente” a nosotros. 

iLos origenes de la psicodanza, se re- 
montan a los origenes de la danza? 


Exacto. La danza es una “condicibn in- 
nata" del ser humano, como lo es tambien 
el canto y el girto. Desde los origenes en 
las danzas se distinguieron dos marcadas 
llneasespirituales: Una es la pagana y or- 
gibstica, o tambien llamada dionisiaca, que 
se vincula con el despertar del Eros colec- 
tivo. Es puramente instintiva y conduce al 
bxtasis y al trance musical. Como en el caso 
de las danzas del Congo, del Vudii, los 
bailes populares tropicales y los rasilenos 
del carnaval, como la batucada, la macum- 
ba, el jcandomblb y tambibn los actuales 
derivados de ritmos como el Jazz, el 
Boogie-Boogie y el Rock’n'Roll. Mientras 
que las danzas artisticas concientes y 
liicidas tienen una orientacibn apolinea. La 
palabra viene de Apolo y estA relacionada 
con las danzas que tienden a aumentar la 
conciencia de si mismo, de personalizacibn 
y a reforzar el ego y la identidad individual, 
a travbs del control voluntario de los im- 
pulsos como ocurre en las danzas de Pakis- 
tAn, Indonesia o Birmania, en las danzas 
populares europeas como el vals, el minub' 


y la mazurca, la danza clAsica rusa y en 
general en todas las danzas “artisticas" 
modernas. 

iEn cuAleg de estas dos Uneas de ex- 
presibn situamos a la psicodanza? 

En ambas, es decir, se utilizan ejercicios 
que tanto sirven para reforzar la perso- 
nalidad, para alcanzar una armonia interna 
en los casos de inseguridad y timidez, como 
tambibn aqubllos que mediante la pbrdida 
de identidad, logTan estados de totalidad y 
de unidad cbsmica. En estos estados se 
llega a sentir mo si se diluyera la corpo- 
reidad y la integracibn con uno mismo y con 
el grupo, se vive como una experiencia 
realmente trascendental. 

iPodemos relacionar entonces estos es¬ 
tados con log alcanzados por tbcnicas orien¬ 
tates o cristianas de meditacibn, por ejem- 
plo? 

Desde luego... En la meditacibn se lo- 
gran estados similares de receptividad y 
concentracibn. AdemAs, muchas de nues- 
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tras danzas y cantos evidencian esta re- 
Iaci6n; por ejemplo en las Danzas Ying y 
Yang, la Danza de Siva, que permite un 
control del equilibrio, la Danza del Man¬ 
darin, la Danza del amor, y las de los 
cuatro arquetipos psicomotores: la del 
Tigre, el Hipop6tamo, la Serpiente, y la 
Grulla. 

iCu&l es el simbolismo de eetaa danzas 
representadas con animales? 

El Tigre es el simbolo del Fuego y es- 
timula la acometividad, el coraje y la 
agilidad. Todo esto tiene que existir en 
cada uno de nosotros para que podamos es- 
tar alertas, y defendernos en el momento 
oportuno. El Hipop6tamo, vive en el agua, 
pero tambibn en la tierra. Se busca a 
travbs de esta danza el acercamiento y la 
comunicaci6n con el otro. La Serpiente, en- 
cambio, nos contacts con la tierra y con la. 
realidad. Si bien no podemos vivir depen- 
diendo de ella, tampoco podemos estar 
ajenos a ella. Por tiltimo, la Grulla, es el 
Aire y la que nos da la liviandad y la po- 
sibilidad de elevarnos. 

^Los pueblos primitivos buscaban a 
travbs de sus bailee una unidad con la 
naturaleza. iC6mo empezaron a relacio- 
narse con ella? 

Al principio, en la era paleolitica y 
neolitica, se buscaba a travbs de la danza 
someter la naturaleza a los designios del 
hombre. Se querian dominaraesas fuerzas 
mediante las llamadas danzas magicas. 
Luego, el hombre descubre que no es om- 
nipotente y que esas fuerzas lo trascienden 
y comienza a adorarlas. Asi nacen las 
ceremonias religiosas, como las orfeicas 
griegas, las Danzas Sagradas de la India, 
las danzas de los derviches giradores del 
Sufismo y las Danzas Mandblicas. 

iEstas danzas pueden tambibn consi- 
derarse curativas? 

Por supuesto... tambibn eran utilizadas 
con fines terapbuticos. Por ejemplo, te-. 
nemos las danzas de los chamanes o me¬ 
dicos brujos el Africa, Asia o del Ama¬ 
zonas. Estos bailaban en el centre de un 
grupo que giraba a su alrededor para curar 
los males del cuerpo y el espiritu. Estbn 
tambibn las danzas del Vientre del Medio 
Oriente, para fortificar las funciones de la 
maternidad; las egipcias para devolver fer- 
tilidad a las mujeres estbriles y las de li- 
beracibn de tensiones en diversos pueblos 
primitivos. 

iLas tensiones tanto fisicas como 
emocionales son mbs comunes en el hombre 
actual que en el primitivo? 

Si.... desde el momento en que vivimos 
en un mundo lleno de estridencias, ner- 
viosismos, violencias y aislamiento. Es esta 
soledad la que separa a los nombres entre 
si, a pesar de habitar ciudades tumultosas 
y agitadas. Por eso nosotros tratamos de 
lograr un clima permisivo, donde el hom¬ 
bre pueda manifestarse libremente sin 
defensas ni represiones. Y que con el es- 
timulo de la musica exprese todo lo que 
esencialmente es. 

Ademis de la musica grabada, ide qub 
otra forma se relacionan con la miisica? 

A travbs del grito, las voces onomato- 
pbyicas, el canto, el coro, el uso de las 
manos y los pies para producir sonidos, al 
tocar instruments simples de percusibn y 



la entonacibn de ciertos “mantras” cons- 
tituyen un modo primario de expresibn y 
creacibn musical. 

iQub resultados se obtienen con estas 


quicas 

Se han hecho experiencias en distintos 
hospitales neuropsiquibtricos, y es in- 
creible observar cbmo reaccionan los inter- 
nados con la musica. Adembs, una de las 
caracteristicas de toda enfermedad es la 
disociacibn de las distintas partes del cuer¬ 
po. Por eso, en la psicodanza se trata de 
conseguir una integracibn plena y concien- 
te del cuerpo. 

^Cubl es la diferencia de estas formas de 
tratamiento con las psicoterapias tradi- 
cionales? 

La diferencia esti en que bstas tratan de 
analizar y describir la parte enferma mien- 
tras que las tbcnicas contemprbneas 
trabajan con la parte sana del hombre. Es- 
timulando la fuente de salud, la creati- 
vidad, sus restos de entusiasmo, su 
oprimida pero viviente necesidad de amor 
y de afecto. 

iQuibnes son los precursores de estas 
nuevas terapias? 


Bueno, por ejemplo, Jacobo Moreno en 
la psicodanza, Rojas - Bermudez en el 
psicodrama, NovaUs en la musicoterapia, 
Eric Berne en la terapia transaccional y 
podria nombrar muchos mbs. Lo importan- 
te, es que a partir de ellos se empezb a 
hablar de “despertar", de "liberacibn inter¬ 
na", del “aqui y ahora”, de “creacibn", de 
"encuentro", "juego", "expansibn de la 
conciencia” y del "goce de vivir”, como 
suele ser tambibn Uamada nuestra terapia, 
ya que activa nuestra corteza cerebral, 
despertando los impulsos del canto y la 
danza, que son impulsos de vida. 

iEn tus grupos atendbs sblo a enfermos o 
puede asistir todo tipo de gente? 

No necesariamente son enfermos los que 
asisten a las clases de psicodanza. Toda 
persona puede participar y sentirse bien. 
Yo prefiero que mis grupos sean hetero- 
gbneos, para que quienes logren integrarse 
y comunicarse con un grupo, determinado 
puedan de la misma forma hacerlo con el 
resto del mundo. Es muy hermoso ver 
cbmo despubs de cada clase la gente siente 
que realmente pudo abrirse, dando y 
recibiendo ese amor que tanta falta le hace 
en su vida diaria. 

Cristina Ralanelli. 
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Hay una poderosa corriente de poesia^espontAnea surgiendo en todo el pals, lejos de los escalones 
de la tlpica carrera literaria, libre de los dogmas estrechos de la poesla profesional. Son los sen- 
timientos de mucha gente joven que se vuelcan al papel a fuerza de pura vida, y que el Expreso 
deja pasar, atropelladamente, por sus p&ginas. 


Yo que me fui de los objetos. 
tengo (e, 

y si no entiendo nada 
quiero sentirlo, 

tener dos anchas alas para Uevarlos a 
que vean la medida de Dios 
en las montanas, 
la luzdeldia. 

Los Arboles durmiendose en la noche, 
metales azules de savia florecida 
Y escucho un grito. 
iDETENGANSE UN MINUTO! 
les pido que sen un instante un mar 
helado hacihndose pedazos en las 
piedras. 

Que sean ese chico distraido que va 
pateando calles mirando el suelo lleno 
de cosas que le sirven. 

Mientras yo, aqui siento; 
mi corazdn, un potro loco que 
sabe que esta vivo. 

Mientras yo respiro. 

EN UN LUGAR DEL MUNDO, 
CERCA DE AQUI, 

HAY UNA GUERRA. 

No estoy amando a nadie, 
lo estoy amando todo 
y al fin entiendo. 

ESTA OCURR1ENDO 

EN UN LUGAR DEL MUNDO EN 

QUE YO VIVO. 

EN MEDIO DE ESTA GENTE. 
CERCA DE AQUI HAY UNA 
GUERRA. 



ELLA 

Estaba sola y aun as! 
sabia que dentro suyo tenia 
pensamientos que 
no podia guardarse. 
sabia que su sangre habia sido 


mezcla de muchas otrassangres 
que se catapultaban en torrentes 

majestuosos, 

el mar se quejaba 
y por primera vez luego 
de las grandes y sonoras luces alguien 
lo sabia. 

Estaba sola y aun asi 

consiguih habiar con todo lo que la 

rodeaba 

y por fin comenzb, con su camino de 

palabras, 

a sentirse mejor: 

cuhl es el color que hemos dejado en tu 

cu&ntas de tus gaviotas nos 
recordatan 

con temor y por cu&nto tiempo, 
quihnes fueron los causantes de esta 

que estamos pagando (y por cu&nto 

tiempo); 

amigo hrbol, 

c6mo podremos devolverte las ramas 
arrancadas con el calor de tantos 
infiernos, 

c6mos sabremos en qufe momenta serl 
el nuevo nacimiento 

que necesitamos para sentir que 
avanzamos 

en lugar de estar esperando; 
amigo viento, 

c6mo podremos desprendernos de 
esta herencia 

que nos obliga a pasar los dias y las 

noches temblando, 
quh es lo que nos han ensenado 
o no hemos aprendido para que el pan 
de los siglos 

se esta aun pudriendo en los almacenes; 
amigo suelo, 

espero que nuestras l&grimas calmen 
tus heridas, 

espero que nuestras manos te cubran 
con lo que has perdido, 
y si no es asi espero que mi gente 
nunca sepa que esta vencida”— 

Daniel Ruben Mourelle 


PALABRAS (SERPIENTES) 

Vientos de la locura 

atraviesan el tiempo, 

no hay nadie ya, que tenga guardados 

instantes de esas noches. 

Nadie siquiera de ello puede habiar, 
aunque se abran las fauces del 
infierno, 

aunque estallen bengalas del alba en el 

Estan guardados los cantos de 
leyendas 

en las almenas de un castillo que 
protegen las dguilas, 

Piedras de diamante trae el dia, 
te desperezas, y las palabras 
cuelgan de ti como serpientes. 

Cuando anochezca seri otra hpoca 
y los cofres del castillo que la verdad 
guardan 

se habr&n perdido en la cerrada 
oscuridad. 

Nadie posee el secrete, ni los ritos ya, 
s61o una vibracihn que nos dice 
que en tiempos lejanos brillb la virtud, 
y tti seris ahogado por tus serpientes. 


Hhctor Rilfel 



LA CANCION DEL VIENTO 

Con un dialecto de luz 
me Uam6 el amanecer 
y entre tanto fulgor 
aprendi a tener fe 
entonces broth 
como el sol 
una esperanza 

a tierra humeda, 
el viento ensayh 
una cancihn 

y preparh sus costales... 
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VagA sembrando 
semillas o palabras 
fortificando mi alma. 

Ya no temo a la noche,- 
sombra implacable sobre mis huesos, 
ni a la soledad temo, 
el eco de mis palabras 
me acompana. 



PODRAS MIRARTE 

Hay un caracol que habita la 
circunsferencia de tod os los planetas 


—Antes,... (medijo), 
deja que el mar te bane, 
aprende las senates de la noche. 
Desde el primer escalAn de un faro 
construye la medida de tu pie, 
el paso firme, sin dejar de sonar 
con los abismos. 

DespuAs..., nada mils que de soplos 
saldri una nube alguna vez hecha 
torments. 

Podriis mirarte. 

Desde la hendija de la sonrisa amplia, 

caminariis de espaldas, 

sabrAs que los imgeles existen... 

... Son solamente hombres, 
descubriendo sus alas. 


Cristina Herrera 



ENGANO MENTAL 


Un pie enorme se apoya 
en mi espalda. 

Hago fuerza, mucha fuerza 

y es inutil 

Sigoinsistiendoy el 

pie desaparece. 

Mucha gente se di6 por vencida 

y todavia el pie 


TRES 

El cddigo generacionable estA 
rompiendose rApidamente. 

Las reacciones de costumbres estAn 
sufriendo mutaciones incurables que 
desencadenarAn alternantes 
seguramente ridiculos y nuevos y 
oliendo a desconocido como todo lo que 
provoca miedo. 

HabrA combates y batallas que con 
toda seguridad serin los ultimos antes 
del cambio precedente de tod os los 
cambios que serin realizados 
eternamente. 

Una nueva era comienza, y trae 
consigo todas las palabras que nunca 
fueron dichas. 

La derrota final del miedo, porque no 
existe el miedo en las tierras de la 
libertad absoluta, no hay lugar para el 
miedo en el pais del amor 
absolutamente potable. 

Los ultimos elementos de las fAbricas 
racionadoras y progresistas 
productoras de rigidez metabAlica; de 
las enemigas mortales del dinAmico 
juego amoroso, y del perpetuo 
movimiento incandescente de la risa 
digo que estAn siendo devorados por 
los olores del juego infinito. 

Todo e'ste desmembramiento 
sanguinario de aguas como nunca lo 
fue estA comenzando a producirse en 
la era del primer premio, tambiAn 
conocida como edad de oro por algunos 
asectoresistas de la actualidad. 

Los nuevos profetas estAn llegando y 
es un nuevo dia el que se anuncia en 
las manos de los libres. 

Llega el tiempo del dia perpetuo, de la 
derrota final mortal total liberadora 
de las sombras. 
iCuidado amantes del no: los 
embriones de la paz total anidan bajo 
sus camas al calor de su propia 
respiraciAnl— 

Nebnr (Brasil 77) 



EL MAS GRANDE AMOR 

Un brillo y una lAgrima... 
desde el horizonte del mar se desliza 
desde el primer dia del mundo 
y adn ne se ha develado.... 

... porque sabe mucho de su amor... 
“el mis grande amor es el de la vida". 


no ha desaparecido de sus espaldas. 

Tal vez es por que nadie 
se puso a pensar 
que el pie no existe. 

Rubin Travierao 



Vengo desde el arco iris 
cantando esta cancibn 
y me tropecA entre la calle... 
ahora mismo sol y viento 
razgando el hilo de tu vida, 
y tambiAn vengo de 
entre la arena.... 
voy cantando esta candAn.... 
la canciAn del mundo, 
y es que estA tan en Al 
que no necesita 
rebelarse 
y llega hasta 
todos los rincones 
sin necesidad de moverse... 


y hace como mil anos 

que el mar y una alondra dejan su 

canto al mundo, 

pero el mundo ha ido tan ripido que n 
tuvosu tiempo... 
no tuvo su tiempo para 
comprenderlos.... 

Hace mil anos y un dia que dejan su 


Y ahora mismo estamos mi amiga y 

yo. 

desde una loma en el mar, 
simplemente observando... 
y como alguien dijo ahora mismo: 

“el viento sopla en mis 

velas, es como si me hubiera ido, 

me voy con el viento que sopla en mis 


PD.: y si sabAs algo 
es que todo esto nunca morirA 
por mAs que tu lo pienses. 
(ahora estamos mi amiga y yo 
desde una loma, y si la espuma 
nos cubre hasta lo mAs alto 
serA aun nuestra felicidad mAs 
grande). 

Loll Javen 



POEM A DE LA MARIPOSA 

ENCINTA 

0 DEL AMIGO MUERTO 


A veces me muero, 
y a veces me da demasiado miedo 
andar despacio. 

A veces no puedo creer 

en las mentiras de mis conocidos, 

y me pongo a pensar demasiado 

casi profundamente 

hasta llegar a un rio de lAgrimas. 

A veces me lastiman las “gomeras” 
de los pAjaros; 

y las naves azules de mi iglesia 
me vuelcan en la melancolia. 

A veces corro despacio 
por el pasillo gris de la 
tenebrosa metrApolis, 
y la gente me asusta con sus gritos. 

A veces no amo nunca; 
espero una mariposa encinta 

S ue me regale un sueiio. 
sea, un sueiio que haga parir 

A veces rezo una plegaria 
para un amigo muerto, 
y tambiAn lloro. 

A veces tomo un libro, 
y lo leo a la memoria de un poeta, 

Al me escucha y me regala algo: 
Una mariposa encinta. 

Una veta de felicidad. 

Miguel 
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FUTURO ESQUIZO 
Mira el vidrio de tu ventana, 
mojado por unas cuantas gotas 
que, hartas de la lluvia, 
se quedaron en 61. 

Mira hacia afuera 
al vaclo y a la asfixia 
pero no te dejes veneer. 

No te asombre, no te duela 
cuando bajes a la ciudad 
y veas cuchillos cortar el aire. 
y escaleras sin final 
soles a media asta 
o lunas en cajas de metal 
o bolsas con frutas de estacibn 
acompanadas por montones de fuertes 

y tristes rostros, 
alguien debe hacerlo yio? 

0 cuando en tu lecho 
pongan precio a tu amor 
o cuando mil ventanales desaparezean 
a cuando te guien los semAforos y el 
reloj. 

Sigue tu trabajo 

es mejor que ignores y seas ignorado, 
recorre con tus manos tu choza 
o tu vidrio, mojado por unas cuantas 


que, hartas de la lluvia, 
se refugiaron en 61. 

Ariel Rodriguez 



Los ojos abiertos, 
las orejas bien enfocadas 
iiqu6 temporadal! 

—Alguien debe esperar y esperar— 
dijo el viejo en tu (ado. 

El tiempo no espera 
(es totalmente cierto). 

Seres alados brotan de la niebla, 
las flores en el espejo del agua 
y las estrellas a su lado 
te saludaron 
—Adios, vigilante—, 
y callaron. 

A tu derecha e izquierda, 
las cosas por aparecer 
no estaban. 

—Adios. centinela— 
dijo la luna. 

La rueda gir6 
y alii, 

en su centro, 

la mirada iluminada de tus ojos... 



RUTINA 


Se levanta, se ignora, 

se dirige, se sienta, 
se acomoda, 
se evade, se preocupa, 


sesumerge, 
se aliments, se pudre, 
se dispone, 
se sonrie, se amarga, 
se idolatra, 

se pregunta, se lamenta, 
se desentiende, 
se reclina, se habla, 
seironiza. 

se vuelve, se desviste 
se desploma, 
se escucha, se busca, 


PARA VOS (nada que ver con “Para 
Ti”) 

Hoy desde mi ventana me puse a 

todas las otras ventanas y sus 
habitantes 

y vi hombres opacos destenidos 

ausentes 

que leian el diario 

o peleaban con su mujer ensayando 

algun nuevo acto 


se adormece, se arropa, 
se acaba, 

se levanta, se ignora, 
se.... 

Patricia Barbaglia • 



RESUMEN 


Restos inmaculados 
deben todos fluir, 
alas del cerebro humano 
echense a dormir, 
bajo esta quietud, 

que se vean caracoles, 
mAs de lo habitual 
despierta la virtud, 
iqu6 somos cuando queremos?, 
que no se vean cArceles 

cerca de ti los trovadores, 

pequena adolescente 
tal vez la juventud 
encendib esa belleza 
que ahora tienes, 

una y otra avalancha de tormentos 

me hicieron creer 

que estaba vencido 

pero aqul tengo 

la nariz pegada con estilo 

libre para respirar. 

Extraflos hombres de alquitrAn 
sobrevuelan la ciudad, 


en la comedia de estar juntos 
o discutian con sus hijos sin saber 
que sus hijos ya no estaban 
o se ilusionaban frente a un espejo 
y salian al mundo a cosechar tristeza 
y no vivlan no vivlan no vivian 
y cerrA la ventana y me mir6 las 
manos 

y me analicA el alma y me llenA de 
espanto al no poder parar el tiempo 
y me rec6 a mi misma una oraci6n 
cualquiera . 

y me dije no caigas no cedas no aflojes 
no permitai 

que vengan a matarte 
y te Uam6 con toda la voz que me 
corri6 por dentro 

y te pedi no sigas veni vamos te quiero 
y nos miramos y entendimos que 
nosotros 

podemos todavia si podemos. 


Sandra Russo 



• Patricia Baraglia y Sandra Rosso pu- 
blicaron estos poemas en una feroz an 
tologia casera de poetas jdvenes: "El 
Aullido del Escarabajo de Plorao”. Si la 
nueva poeafa sigue fluyendo como h 
ahora, podemos tener esperanzas de qi 
pesar de todo, los corazones que andan por 
la calle todavia no se han secado, y aunque 
el smog muchas veces los oculta, los ojos 
tampoco han dejado de briliar. 



* * Antequera se vino caminando una maflana 
hasta el Expreso desde su casa, mAs all* de 
Avellaneda. Lo encontramos al Uegar a la 
oiicina, esperAndonos en la puerta con un 
vrueaiaimo iaio de poemas bajo el brazo. 
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PUERTAS ADENTRO 

Autor: Florencio Sanchez 
Direcci6n: Camilo Racana 
Teatro del Centro 

“—Esta vez antepuse a mi trabajo de 
direccibn, el trabajo del actor"— dice 
Camilo Racana luego de la funcibn de 
"Puertas Adentro". 

El subtitulo de la obra es: Historia de un 
invariable error "me basb justamente en 
eso: el error, para construir los personajes 
de las dos sirvientas". 

Racana registrb durante los ensayos los 
"fuera de texto" de las actrices, los gestos 
no previstos por ellas, movimientos espon- 
tbneos, olvidos de letra, frases dichas en 
tono muy bajo, etc., y los incorporb a los 
personajes de Florencio Sbnchez. 

La falsa moralidad de los amos es puesta 


al descubi'erto cuando dos sirvientas abren 
■su correspondence. 

A paretir de alii, se desarrolla un juego 
de equilibrios entre la fidelidad y el resen- 
timiento de ellas hacia “la seiiora y el se- 
nor”; un juego irbnico y burlbn. 

La breve anecdota la obra —la obra de 
Sbnchez no es mbs que eso— permite a 
Camilo y a las actrices divertirse creando 
infinidad de situaciones en las cuales Hilda 
Fava y Graciela Gerez desempenansus 
roles admirablemente. 

El trabajo gestual, corporal, estb mon- 
tado sobre la voz: sobre el ritmo y la inten- 
sidad. 

Frases a medio decir, repeticiones, lar¬ 
gos silencios, relatos que no se entienden; 
como cuando la “negra" cuenta las inti- 
midades de su ama; muerta de risa, dejbn- 
donos entender a nosotros sblo algunas 
palabras. 0 cuando la blanca, lee la carta de 
la “seiiora"; operacibn que repite tres 
veces, antes de que podamos entender de 
qub se trata, mientras la negra se pasea 
cacareando como una gallina o balando 
como un cordero. 

Racana, que dirigib tambibn barranca 


Abajo y La Faena (que se estrenarb en 
Londres, en mayo), es un tipo jbven que 
encontrb una manera propia de decir las 
cosas, un lenguaje muy personal y abso- 
lutamente teatral. 

Sonaria pretencioso decir: “estilo Ra¬ 
cana", pero algo de eso hay en esta diver- 
tida visibn de la comedia de Florencio Sbn- 
chez. 

Camilo Racana, Mbximo Salas, Ilda 
Fava, Graciela Gerez; Teatro Del Centro: 
Sarmiento 1249. 

Gustavo Schwartz 




GUITARRA NEGRA, Poe 
mas. Luis Alberto Spinetta. 

Ediciones Tres Tiempos. 


A fines de la dbcada del 70, la poesia por- 
teiia fue sacudida por un grupo de jbvenes 
que la arrebatb de sus anquilosados es- 
caparates para transformarla en una cosa 
viva, en un trasmisor directo de sus sen- 
timientos y experiencias. Principalmente, 
la musica sirvib como un vehiculo perfecto 
para su difusibn, convirtibndose finalmente 
en un verdadero fenbmeno cultural. 


Luis Alberto Spinetta fue sin duda uno 
de los detonantes mbs importantes de ese 
movimiento, y tal vez el bnico que tuvo la 
pasibn y la energia suficientes para superar 
el primer estalfido y continuar profundi- 
zando en su obra sin aferrarse a fbrmulas 
excitistas, supo desprenderse de sus 
propias creaciones en el momento justo en 
que lograba concretarlas, como lo demues- 
tran Almendra, Pescado Rabioso, Artaud, 
Invisible, hasta llegar a su banda actual. 
De una experiencia a otra, siempre existib 
el riesgo de un salto al vado, pero en su 
totalidad conforman una coherente obra 
que prosigue con la misma intensidad del 
primer dla. 

La aparicibn de "Guitarra Negra", el 


primer libro de Luis, resume de algtin 
modo su travesia pobtica, ya que lo com- 
puso extrayendo poemas que, junto con 
dibujos, cuentos y apuntes, fue acumulan- 
do en inumerables cuadernos desde hace 
nueve anos hasta la fecha. 

Por mbs de 60 poemas divididos en siete 
partes y un final “Escorias diferenciales del 
Alma de la Letra Pobtica", se despliega un 
amplio espectro de visiones, producto de la 
busqueda de una libertad profunda, de un 
enfrentamiento constante con el misterio. 

Su portada fue ilustrada con una excelente 
fotografla de Hidalgo Boragno. 

Jorge Pistocchi 



ECONAUTA. UNA 
EXCEPCIONAL PUBLICACION 
CASERA 


Entusiasmo en la redaccibn del Expreso: 
isurgib una pequeiia, valiente revista 
casera de ecologia! Dirigida por Alberto 
Puglisi, Econauta encara directamente 
temas de actualidad como la mancha de 
petrbleo en las costas Bretonas, £qub hacen 
con los deshechos radioactivos?, el peligro 
de los aerosoles, y una inteligente “en- 
trevista al diablo”, que enumera los me- 
jores aliados del principe de las tinieblas 
dentro del campo alimentario. Cuenta 
adembs con poemas, consideraciones sobre 
el rock, un texto de Spinetta, una sagaz 
editorial, y un poema introductory que 
vale la pena citar: “De que nos sirve la vida 
'si no sabemos vivir / de que nos sirven los 
trabajos si no podemos crear / de que nos 


sirve el aire si no lo podemos respirar / de 
que nos sirve fl paisaje si despubs de 
violarlo no lo podemos ver / de que nos sir¬ 
ven las palabras si no nos podemos co- 
municar / Ha Uegado el momento de afir- 
mar que somos humanos / y estamos a 
favor de una VIDA TOTAL”. 

La correspondence y los pedidos de 
ejemplares de Econauta deben ser diri- 
gidos a Alberto Puglisi, Carlos Pellegrini 
3211 (1702) Ciudadela, Pcia. de Buenos 
Aires. Esperamos que los pedidos sean 
muchos, porque la revista estb muy bien 
hecha, y seria un gigantesco paso adelante 
tenerla con nosotros peribdicamente. 

Pipo Lernoud. 


En Rosario se estb trasmitiendo el- 
programa radial RESONANCIAS, por 
LRA 5 Radio Nacional Rosario (1310 KHZ). 
Sale al aire los Lunes Mibrcoles y Viernes a 
las 19.30 hs., y participa en bl Carlos Al¬ 
berto Giorgi. RESONANCIAS incluye todo 
tipo de intbrpretes dentro de la linea jazz, 
jazz-rock y blues, y tambibn pasan musica 
inbdita en el pais, como My Spanish Heart, 
Electric Lady Land, etc. 

Gemelo del Taller de investigaciones 


teatrales (ensamble dirigido por Juan 
Uviedo), aparece ahora el Taller de Inves- 
tigaciones Musicales, timoneado por el 
conocido electroaciistico Lionel Filippi. La 
gente del TIM ha organizado unos cursos 
de musica tradicional y contemporbnea en 
la Casona de Ivbn Grondona (Montevideo y 
Corrientes) los jueves a las 21 horas. La 
entrada es por contribuciones voluntarias. 


Un grupo de amigos amantes del cine se 
juntb en Diciembre/77 y fundb el Cine Club 
Buenos Aires con sede provisoria en 
Uruguay 879 , 4° Piso, T.E.: 44-7924. Se 
dedican a reunirse para ver buenas pell- 
culas, discutirlas invitando gente espe- 
cializada, promover la proyeccibn de buen 
cine en diversas instituciones, etc. El asun- 
to tuvo fexito y ya son mbs de un centenar 
de socios. En el verano dieron funciones 
promocionales gratuitas en el Centro de In- 
tormaciones Turlsticas de Villa Gesell, y en 
marzo desarrollaron una intensa actividad, 
con un ciclo para todos los viernes en la sala 
de la Asociacibn Mutual NAZIONALE 
ITALIANA, los sbbados en el Cine Club 
Bernal, y una programacibn educativa es¬ 
pecial para escuelas primaries y secun- 
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GUSTAVO 

SANTAOLALLA 

CUENTA SUS QUINCE ANOS DE ROCK 


Gustavo Santaolalla es uno m&s que ingresa a la lar- 
ga lista de miisicos que estan emigrando en los ultimos 
tiempos. Su historia, una vida que ya lleva 15 anos de 
rock, estk indisolublemente ligada a la historia del rock 
nacional desde sus inicios, cuando a los 11 anos le 
regalaron su primera guitarra electrica, hasta ahora, 
en que con sus 26 anos decide emprender nuevos 
horizontes. Gustavo marc6, con Arco Iris, uno de los 
capitulos a la vez mas discutidos e importantes del rock 
nacional, y laoportunidad erabuena para intentar 
hacer un balance de la experiencia, y a la vez que 
bucear en su pasado indagar en el futuro y sus pro- 
ximos planes. Una vida musicalmente muy productiva, 
ocho LP grabados sin contar las recopilaciones, y mul- 
titud de trabajos realizados, requerian una explication 
mils o menos ardua. Fue asi que convivimos con Gus¬ 
tavo durante dos dias enteros, charlando y dando for¬ 
ma al material de esta entrevista. 

Aqui est&, en una apretada sintesis, el relato hones- 
to de 15 anos vividos junto al rock, toda una vida de 
miisica. 



LOS PRIMEROS RECUERDOS 

Los primeros recuerdos que yo tengo 
de muy chico con efecto a mi historia 
musical, es que mis padres escuchaban 
un programa llamado 'Musica en el 
Aire", donde pasaban todos los 
discos que estaban en el ranking en Es- 
tados Unidos a traves de ese programa 
mis viejos se copaban con esa miisica 
y compraban muchos discos de pas¬ 
ta, de 78. Despues me iban a quedar a mi, 
tengo una coleccion inmensa de discos de 
pasta. Las primeras miisicas que me em- 
pezaron a gustar en esa epoca fueron por 
ejemplo Les Paul, Les Paul & Mary For- 
d,Smith y sus Pelirrojos, Frankie Laine, 
Dinah Shore. El tema que mils me gustaba 


era ‘Tirando manteca al techo'. Una vez mis 
viejos trajeron un disco de Bill Haley y sus 
Cometas, que era 'Rock around the Clock’,y 
un poco mils adelante uno de Elvis, y ahi 
ya me empecb a volver totalmente loco. A 
ellos esa miisica ya no les gustaba mucho, 
se los compraban un poco por que estaban 
de onda. Ahi empezaron a traer menos 
discos, entonces, empecb a comprar yo. 
Para esa misma bpoca, yo tenia 5 anos, mi 
abuela me regalb mi primera guitarra,' era 
una guitarra chiquita que mils tarde la u- 
samos como sello en el primer LP de Arco 
Iris, la tocaba Guillermo con un arco de 
violin. Me acuerdo que en una reunibn 
familiar, yo estaba sentado sobre la falda 
de mi tia y ella me preguntb que queria ser 
cuando fuera grande, y le contests ‘yo 


quiero ser como Paul Anka’. Eso me quedb 
muy grabado , ya desde ese entonces la 
miisica estaba girando en mi cabeza. 

SER EL PRIMERO 

Siempre sentia, quizes por ser hijo 
linico, que mis viejos me educaban 
para sobresalir, yo tenia que ser el ori¬ 
ginal, el distinto. Una vez estando en 
jardin de infantes, en esas fiestitas que 
todos los chicos se disfrazan, yo hice de 
mago. Mi viejo me cemprb unos juegos en 
un bazar y me enseno a hacer los trucos. 
Imaginate yo con 5 anos y haciendo los 
trucos, los pibes no entendian nada. Tam- 
bibn en otra fiestita que todos se disfra- 











zaban de indios, yo me disfrace de cacique. 
Adembs fui abanderado, y otra vez dirigi 
una banda ritmica como de 30 pibes, tengo 
la foto mla empunando la batuta. Yo era de 
Ciudad Jardln, y ahl iba a una academia de 
danzas folkloricas. Una vez al ano la aca¬ 
demia hacla una exhibicibn en el cine del 
barrio, el Helios. Yo hacia un numero de 
malambo junto a otros cuatro chicos, y mi 
viejo me dijo que terminara mi solo de una 
forma distinta a como lo haclan los otros. 
Entonces me acuerdo que estaba el Helios 
llenlsimo, y cuando termine mi solo el 
cine se venla abajo. Ya ahi me empezb a 
gustar eso de estar arriba de un escenario. 

Mis viejos eran muy catblicos, y yo tam¬ 
bibn era muy religioso. Para Navidad 
haciamos unos pesebres impresionantes, 
participbbamos de esos concursos de 
pesebres y siempre lo ganbbamos. Para mi 
era algo fascinante, siempre esperabai que 
llegara fin de ano para armar el pesebre. 
Llegub a ser presidente de la juventud de 
.la Accibn Catolica. Mi padre querla que 
fuera sacerdote o medico. Y ahora me doy 
cuenta que ambas cosas tiene algo como de 
asistir a las personas, ya sea en lo espi- 
ritual o en lo fisico. Y que en definitiva la 
musica tiene tambibn algo de eso, por que 
siento que los musicos, y los artistas en 
general, son tipos que se entregan, que se 
dan hacia los demas. Y hubo una bpoca en 
que quise ser cura. Por que yo empecb muy 
temprano con los 'males de amor'. A los 
nueve anos ya tenia romances, a los diez ya 
iba a asaltos, y a esa edad ya sufri un gran 
‘desengano amoroso'. Entonces a los doce 
ya era un mlstico, querla ser sacerdote 


NO LE PUEDO ENSENAR MAS 

Yo tocaba folklore, y estudiaba con una 
profesora que venla a casa. Pero no estu¬ 
diaba nada, por eso es que hasta el dia 
de hoy no sb leer musica. Ella me ense- 
iiaba los temas por mbsica y yo los 
sacaba de oldo, hasta que un dia le 
dijo a mi vieja que mi oldo era superior a su 
l.eorla, que ella no me podia ensenar mbs. 

Vela por television un programa Ua- 
mado 'Guitarreada' y me aprendla zam- 
bitas, chacareras, y adembs, Leo Dan, 
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Palito Ortega y toda esa fauna del ‘Club del 
Clan'. 

Los primeros discos que me comprb 
fueron de los Teen Tops, me eiiloqueclan, 
tenia toda la coleccion. Tambien me gus- 
taban Neil Sedaka, Paul Anka, toda esa on- 
da. 

A los once anos hago mi primer viaje a 
Estados Unidos, que tambibn incluyb aPeru 
Ese viaje fue muy importante, por que un 
poco terminb las dos cosas, las dos cul- 
turas que mbs me iban a influenciar. Ya en¬ 
tonces me pasaba todo el tiempo cantando, 
me mandaban a hacer los mandados v vo 
iba cantando, sanateando en inglbs. Y a 
los once anos mis viejos me regalan la 
primera viola electrica, que era una Mor¬ 
gan, una de las mejores guitarras que habla 
por esa bpoca. Yo vela los grupos que ac- 
tuaban por televisibn , como los Wonderful, 
los Diamantes, y todos tenlan Morgan. Y a 
los doce me regalaran el primer equipo, 
que era un Morgan tambibn, con vibrato. 
Ahl me empecb a entusiasmar mbs, a sacar 
temitas, y despues entro en el secundario y 
un dia anuncian la llegada de ‘The Ame¬ 
rican Beetles'. Cuando los vi por televi¬ 
sion, aunque sabla que no eran los Beatles 
autbnticos.me di cuenta que por ese lado se 
venla una pelola infernal. Ahi me empecb a 
interesar por toda esa onda y consegui el 
primer disco de los Beatles, ‘Por Favor Yo’, 
que me dio vuelta totalmentc. 

THE ROVER’S 

En ese momento la cuestibn era juntar 
un par de amigos que tuvieran ganas de 
tocar. Hicimos un grupo y le pusimos The' 
Hover's’, lo unico que tenlamos era mi 
guilarra y un bongo, pero como los Beatles 
Ionian escrito el nombre del grupo en el 
bombo de Ludwig, nosotros le pusimos 
'The Rover’s’ en el parche del bongb. 
Haciamos todos los temas del primer LP de 
los Beatles. Como no tenlamos un bajo, ni 
plata para comprarlo, decidimos hacernos 
uno. Lo construlmos nosotros, con tres 
maderas encoladas, de modo que el mango 
y la parte del medio es la misma pieza. La 
parte electrbnica se la mandamos hacer a 
Morgan y la diapason se lo compramos a 



Malosetti, que hacia unas violas ltamadas 
Palm. Tenia el mango grueslsimo, por que 
como no tenia fleje era un cacho de tronco 
impresionante. El chico que tocaba el bajo 
so fue, y enseguida entro Guillermo (Bor- 
darampe), que heredo ese bajo. Antes de 
eso hacia el bajo con una guilarra, y te- 
niamos una parte del show en que tocb- 
hamos los dos en la misma viola, el en los 
graves y yo en los agudos. Cuando por fin 
tuvimos el bajo no lo podlamos creer, nos 
senllamos como los Beatles. Primero tu¬ 
vimos un baterisla que se llamaba Pablo 
Landesman, que despues pasb a llamarse 
‘Paul Land', y era nuestro 'manager'. En la 
baleria pusimos olro chico del colegio, 
Robert, que tenia un swing especial, los 
viejos eran alemanes y el escuchaba 
mucho jazz. La baterla la habiamos ar- 
mado con um bombo criollo que yo tenia , 
un redoblanle que era una lata redonda de 
galletitas a la que le habiamos cruzado 
unas cadenitas y un platillo rajado que nos 
habian regalado unos tipos que haclan jazz. 
Ara (Tokatlian) , Guillermo y yo Ibamos 
juntos a la iglesia desde muy chicos, es- 
tabamos en la Accibn Catblica. Ara hacia 
corns, tocaba pandereta y un poquito de 
piano, y los integramos al grupo. Ahl for- 
mamos el primer conjunto mbs o menos 
serio, pero durante mucho tiempo fun- 
cionamos como trio, por que a Ara los 
viejos no lo dejaban. Haciamos temas do 
los Beatles, de Dave Clark Five. Me acuer¬ 
do que el primer tema que le pasb a Gui¬ 
llermo fue ‘Can I trust you?', de los Dave 
Clark Five. Empezamos a tocar en asaltos, 
en cumpleanos, una tocamos en Arenil, 
para los lisiados, otra vez tocamos en un 
desfile de modas que se hacia en el colegio. 

THE BLACKBYRDS 

, Ahl me empecb a enroscar cada vez mbs 
en el asunto. Compraba todos los discos.co- 
noci a los Hollies, a los Stones, y adembs 
entrb a componer. Ya a los diez anos habla 
hecho una chacarera, pero a los trece me 
puse a componer en serio. El primer tema 
que hice fue una vez que me despertb, y 
durante ese momento de ensuenoquetrans- 
jcurre hasta que te despabilbs del todo, me 
sonb un tema en la cabeza. Me levantb, 
agarrb la guitarra y me salib todo al hilo, se 
llamaba “I don't know". Por supuesto que 
eran en inglbs, en esa bpoca no existla can- 
tar en Castellano. Empiezo a componer y a 
tocar desesperadamente, es una bpoca en 
que te despertbs a todo, en que la vida es 
como un gran descubrimiento. Por enton- 
ces mi viejo me compra una baterla, una 
Ludwing viejlsima que era hermosa, hasta 
cl dia de hoy lamento haberla vendido. En 
mi casa siempre me apoyaron con la mu¬ 
sica, yo era un poco la proyeccibn de todo lo 
quo ellos no habian podido hacer. Empecb a 
practicar percusion, que es algo que siem¬ 
pre me gustb, y con esa baterla voy a hacer 
un tiempo mbs tarde, a los quince anos, mi 
primer laburo profesional como miisico. 
Era la musica para un cortometraje Ila- 
mado “Las Estatuas”. El argumento era de 
que cuando todos dormlan en la ciudad, las 
estatuas bajaban de sus pedestales y tenlan 
su propia vida, salian, jugaban en el lago. 
Yo hacia toda la ambientacibn, con baterla 
y percusion. Ya con la baterla el conjunto 
empezo a sonar mbs armado, adembs en- 


En el jardin de infantes, dirigiendo una 
banda ritmica. 
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saydbamos mucho. Tambibn haciamos 
temas de Los Shakers, que es otro de los 
grupos que me enloquecio, tenian una 
musicalidad tremenda, mbs de un conjunto 
de ahora quisiera sonar como lo hacian ellos 
en aquella epoca. Por ese entonces mi viejo 
me alquilb unas horas de grabacion en los 
viejos estudios Phonal, y hacemos nuestro 
primer acetato, que todavia lo tengo, con 
dos temas mios en ingles. Ya nos llamd- 
bamos “The Blackbyrds”, tocdbamos todos 
con polerita negra y jeans, y nos habiamos 
puesto otros nombres: Robert era Robert 
Rain, Guillermo era Willy Bright, Ara se- 
Uamaba Ara Brown y yo Gus Black. Aparte 
teniamos una tarjeta que decia “The Black¬ 
byrds", junto a un logo con un cuervito, y 
mds abajo “Representante: Paul Land”. El 
grupo sonaba super bien. Yo seguia hacien- 
do la secundaria, era muy buen alumno, y 
me puse de novio “en serio”, con una chica 
a la que le compuse un monton de temas. 
Tenia catorce aiios. Actudbamos bastante, 
y me acuerdo que una vex en la 
A.F.A.L.P., que era el club de Ciudad Jar- 
din, iban a estar los Orion’s Beethoven, que 
eran de Villa Bosch, y nosotros fuimos a 
verlos. Subieron a tocar haciendo cualquier 
facha, con patalones negros ajustados, 
sombreros tipo John Lennon y camisas con 
un dguila estampada, y cuando el cantante 
estaba entrando al escenario tropezb y se 
fue al suelo, fue un bochorno. Tocaron y no 
pasd nada, y al terminar le pedimos si nos 
prestaban los instrumentos para tocar dos 
temas. Hicimos “All the things that you 
want" y “There's a kind of hush", y el club 
se venia abajo. Por ese entonces la musica 
ya me habia cambiado la cabeza, comienzo 
a pensar toda mi vida en tdrminos de 
musica. Empiezo a escuchar a The Mamas 
and the Papas, los Byrds, Dylan. Lo pri- 
mero que escuche de Dylan fue el LP 
“Highway 61 Revisited", me volvib loco. 
Ahi empezo a venir la psicodelia, yo me 
compraba todos los discos, todas las revis¬ 
tas, los “Magazine Sixteen”, y otra revista 
donde salian fotos en colores de Cream, 
Buffalo Springfield, Grateful Dead, Janis 
Joplin, todos los nenes; yo miraba eso y no 
lo podia ceer. Lo de las revistas es una 
mania que todavia conservo, me encanta 
leer todo lo que puedo sobre musica. Yo es- 
euchaba todo eso y me daba cuenta que 
venia una pelota con una polenta impre- 
sionante, y que a la vez habia cosas sos- 
pechosas. Por ejemplo, sabia que los 
Beatles mataban y que los Hullaballoos 
eran un invento, y asi con tantos otros. La 
musica me la tomaba muy en serio, venia 
del colegip y me pasaba desde las tres de la 
tarde hasta las diez de la noche escuchando 
discos, a los chicos los retaba cuando no en- 
sayabamos, era muy tirbnico. Grabamos 
tambien un segundo acetato, con cuatro 
temas mios en ingles. 

ALGUNOS HITOS 

Yo ya no iba mds a la iglesia, me habia 
alejado de la religibn. Me empece a cues- 
tionar muchas cosas, una de las cuales era 
el sexo, por que yo tenia sentimientos de 
culpa muy grande con todo eso, y me dl 
cuenta que habia muchas cosas que no fun- 
caban. Un dia fui a hablar con el cura y le 
hice el planteo de que si Dios era infini- 
‘tamente bueno y todopoderoso no podia 
mandarnos al castigo eterno, por que al ser 
todopoderoso podia barrer el demonio de 
un plumazo, que si no lo hacia queria decir 
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que el Diablo trabajaba para Dios, era 
como un empleado suyo. Todas esas cosas 
me fueron alejando, yo antes de la secun¬ 
daria pensaba ser sacerdote. Despuds 
llegaron los Beatles y me dediqud de lleno a 
la musica, fue una entrega total. A los 
quince anos hago mi segundo viaje a los Es- 
tados Unidos, en un programa de inter- 
cambio estudiantil. Fui a San Diego, Ca¬ 
lifornia, estaba en un lugar hermoso 11a- 
mado Spring Valley. Cuando bajd del avion 
estaba la banda del colegio, que eran todos 
pibes de nuestra edad, tocando “Water 
Mellow Man”, de Herbie Hancock. Yollego 
y lo primero que veo es eso, por poco me 
muero. Tengo un recorte de un diario de 
California donde aparezco yo tocando la 
viola en una reunibn estudiantil. Ese viaje 
tambien me influyo mucho, traje un mon- 
t6n de discos, los Doors, Country Joe and 
the Fish, toda esa onda. 

THE CROWS 

En esa bpoca cambiamos de baterista. 
Pusimos un chico de Villa Bosch que se 
Hama Alberto Cascino, no tenia mucho que 
ver con’ nosotros pero tocaba bien. Ha¬ 
ciamos recitales en el colegio, para reunir 
fondos para el viaje de fin de ano, y ha¬ 
biamos armado un recital impresionante. 
Tocbbamos dos partes de 40 minutos con un 
intbrvalo. Teniamos un juego de luces, y un 
compahero nuestro que sabia electricidad 
me habia hecho una pedalera para hacer los 
cambios, y yo mientras tocaba prendia y 
apagaba las luces, usando los pedales. 
Mientras tanto proyectbbamos diaposi- 
tivas, con nubes, bosques, y pasbbamos 
peliculas, del raton Mickey por ejemplo. 
Empezbbamos el show con una cuenta 
regresiva en ingibs, que terminaba dos, un, 
cero...fire! A la vez Ara transmitia un par- 
tido de futbol por el otro micrbfono, y cuan¬ 
do yo llegaba al cero el gritaba goooll. Ahi 
haciamos unos ruidos y arrancbbamos con 
"Gloria", de los Them. La gente se reco- 
paba. Haciamos todos los temas segudidos, 
sin interrupciones, y entre uno y otro 
metiamos sanatas, como la grabacib'n de un 
inodoro, por ejemplo. Terminbbamos con 
“Hey Joe", y nos habiamos conseguido 
platos que sobraban de la kermesse del 
colegio, y mientras la bateria seguia sonan- 
do a todo lo que daba, rompiamos los platos 
sobre el escenario, y agarrbbamos arroz y 
se lo tirbbamos a la gente. Yo estaba re- 
copado con la psciodelia, y pensaba que asi 
como ellos lo hacian allA yo tambibn lo podia 
hacer, y montamos todo ese show que era 
una cosa de locos. En esa bpoca ya nos 
llambbamos 'The Crows”, y hicimos al- 
gunas actuaciones en clubes. Con este 
grupo llegamos a hacer otro acetato en los 
estudios T.N.T., con dos temas mios, y me 
acuerdo que en la grabacibn estuvo Luis 
Alberto, que estaba ahi de casualidad. Ya 
usbbamos el pelo largo, y empezbbamos a 
tener un poco mis de despelote en nuestras 
casas, ademas cuando ensaybbamos en mi 
casa se rajaba el cielorraso. Por entonces 
ya estaban los Gatos, que yo los seguia des¬ 
de que eran los Gatos Salvajes, los In, los 
Bhuos, que usaban el pelo larguisimo, y 
toda la mvasibn de conjuntos urugudyos 
que vino despues de los Shakers, como los 
Mockers, los Bulldogs. Tambibn estaban 
los programas de radio de Modart en la 
Noche y Thompson & Williams, que com- 
petian cad a vez que salia un disco de los 
Beatles para ver quien lo pasaba primero. 


LAS PRIMERAS PRUEBAS 

Yo trabajaba en una disqueria, y conoci a 
un chico Aurelio, que despues fue miembro 
de la hermandad, y trabajb mucho por Arco 
Iris. Aurelio lo conocia a R.A., que tenia el 
programa de' Modart y producia algunos 
artistas, como Almendra y la Joven Guar- 
dia. Finalmente le Uevamos el acetato a 
R.A., que tenia una gran visibn comercial, 
y bl nos dijo que estaba bien, pero que 
deberiamos cantar en castellano. Yo le dije 
que no, por que cantar en castellano me 
parecia medio grasa. Mientras tanto em- 
pezamos a tocar, todavia como trio, en un 
bar de Avenida de Mayo. Pasa algun tiem- 
po, escucho el “Tema de Pototo , de Al¬ 
mendra, y empiezo a componer algunos 
temas en castellano. Entonces hacemos una 
nueva prueba con Fernando Falcbn.que era 
socio de R.A. en una agencia que se 11a- 
maba Intershow, y tenia casi todos los 
grupos de ese momento. Tocamos unos 
temas en inglbs y a Falcbn le gustb bastan¬ 
te, pero me pregunta si no tenia nada en 
castellano. Yo habia compuesto algunos 
temas, pero no teniamos nada ensayado, 
entonces agarro la viola solo y le canto 
“Cancibn para una mujer", “Lo veo en tus 
ojos", y un par de canciones mas. Al tipo le 
gustaron muchisimo, y me dice que ibamos 
a grabar. No te imagines la alegria que fue 
eso, no lo podia creer. Ahi empezb la per- 
secucibn de Falcbn para poder grabar. Iba 
a la oficina y me decia volvb la semana que 
viene, la historia de siempre, no sabbs los 
bajones que me agarraba. 


“LO VEO EN TUS OJOS": NACE ARCO 
IRIS 

Finalmente nos querian hacer grabar 
como lo hacian los Nbufragos y todos esos 



Guillermo, Gustavo y Alberto Cascino. El 
primer Arco Iris. 
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grupos, que era con musicos profesionales, 
nosotros hacer solamente las voces. Me 
negub, entonces me dicen que querlan 
poner unas cuerdas. Esa idea me entusias- 
m6 un poco mbs, yo ya tenia los discos de 
Bee Gees con arreglos de Bill Shephard y 
habla unas cosas con orquesta que ma- 
taban. Me mandan con Alchourrbn para 
que me hiciera los arreglos. y yo en vez de 
pasarle el tema para que lo arreglara me 
escribl todos los arreglos. para cuarteto de 
cuerdas, corno, coro, vientos. Como no sb 
escribir musica, lo anotaba con un cifrado 
especial que tengo, y despubs iba a Al¬ 
chourrbn y le decla por ejemplo, el corno 
hace tal cosa, y se la cantaba, y 61 la 
anotaba, as! con todo. El simple fue “Lo veo 
en tus ojos" y “Cancion para una mujer". 
Habia un coro femenino de tres voces, y 
para “Cancion..." utilicb una sola de las 
pibas que hace una vocecita muy rara sobre 
el final, doblb la voz y utilicb un charango, 
a empezaba a experimentar. Cuando 
icimos todo eso tenia 16 anos recibn cum- 
plidos. Todavla tenlamos el bajo que ha- 
blamos hecho nosotros, y nos daba tanta 
verguenza que lo llevamos a la grabacibn 
envuelto en una sbbana. Imaginate, bramos 
pibes de 15 anos y estbbamos grabando con 
musicos profesionales, Tenreyro en corno, 
Giacobbe en brgano, Agri y Bragatto en el 
cuarteto de cuerdas. Cuando tuve el disco 
en la mano no lo podia creer, lo escuchaba 
por Modart en la Noche y me morla, yo es- 
taba erf CUarto aiio. El disco se vendib muy 
bien, y nos empezaron a vender los pri- 
meros shows. Ibamos corno trio, y el pobre 
Ara como los viejos no lo dejaban actuar 
venla como plomo, lo importante era estar 
juntos. El nombre de Arco Iris se le ocurrib 
a R.A., y fijate que casualidad, por que 
tiene una connotacibn mlstica total. El 
nombre que nos querla poner Falcbn era 
"Beatitud". Te podbs dar cuenta que no¬ 
sotros ya tirbbamos alguna onda, por que 
no nos propusieron un nombre como 
“Trocha Angosta", por ejemplo, sino que 
nos sugirieron Arco Iris o Beatitud. Final- 
mente elegimos Arco Iris. 

CUANDO LOS MUSICOS VIENEN CAN- 
SADOS 

Como el simple tuvo buenas ventas, nos 


pidieron que hicibramos otro, y ya por esa 
bpoca empecb a componer temas muy 
raros. Propusimos dos canciones,. una era 
“La Uuvia”, y la otra “Lunes”. Para esta ul¬ 
tima hice un arreglo que inclula cuartero de 
cuerdas, arpa, glockenspiel, y un dueto de 
saxo y bandoneon, pero nos hacen grabar 
dos temas mbs comerciates. “Lunes" nunca 
lo grabamos, y la “Lluvia" lo hicimos en las 
sesiones del primer LP, pero finalmente 
uedb afuera, y aparecio recibn en un LP 
e recopilacibn que sacb la RCA dos anos 
mbs tarde. Grabamos "Luisito cortate el 
pelo" y "Solo tengo amor”. Hice nuevamen- 
te todos los arreglos y se los pasb a Al- 
chourrbn, estos eran mbs complejos to¬ 
davla, habla cuarteto de maderas, fagot, 
oboe. Yo habla escuchado el primer LP de 
Blood Sweat & Tears, con A1 Kooper, y me 
entusiasmb con hacer unos arreglos de 
brass. En “Solo tengo amor" hice una frase 
para las trompetas que era en la, y Al- 
chourron me dice que no les pusiera un la 
que no me lo iban a tocar, era una nota muy 
alta y los tipos venlan cansados de otras 
grabaciones. Ahl me empecb a dar cuenta de 
lo que significaban algunos musicos pro¬ 
fesionales. Yo le dije que no podia ser, que 
lo tenlan que hacer, y tal cual me habla 
dicho, uno de los trompetistas pifia la nota, 
si escuchbs el tema te vas a dar cuenta. 
Tocbbamos los sbbados a la tarde en el 
Maipo, todavla como trio, en unos recitales 
que organizaba Intershow. Yo tenia la cos- 
tumbre, cuando terminaba la actuacibn, de 
invitar a tocar con nosotros a cualquier 
musico que hubiera entre el publico. Le 
decla a la gente que propusiera un tema y 
zapbbamos sobre eso. Un dia alguien gritb 
"La paloma”, entonces improvisb un tema 
sobre la paloma, y subieron a tocar Roque 
Narvaja, Alejandro Medina y Billy Bond. 
Otra vez en el Apolorecuerdoque subibTan- 

NO SE PODRIA CONSEGUIR UNA 
PELUCA? 

A esa.altura termino el colegio secun- 
dario, y pienso en dedicarme exclusiva- 
mente a la musica. Mis viejos ya no me 
apoyaban tanto, siempre habla sido un ex- 
celente alumno y querlan que siguiera al¬ 
guna carrera. Quise estudiar cine, pero 



como el unico lugar era la Plata, desist!. 
Como tenia que seguir estudiando algo, por 
mis viejos, me anoto en Direccibn Integral 
de Televisibn, en la Universidad del Sal¬ 
vador, a mi me interesaba todo lo que fuera 
medios de comunicacibn masiva. Pero a los 
seis meses no aguantb mbs y dejb. El punto 
culminante fue cuando un profesor dp 
sociologia me Uamb aparte y me dijo si no 
me podia cortar el pelo. Como le digo que 
no, me pregunta ;.y no se podrla conseguir 
una peluca?. Me levantb y no volvl a ir nun¬ 
ca mbs. Yo andaba sin estudiar, con unos 
conflictos terribles con mis padres, acos- 
tbndome tardlsimo y levantbndome al 
mediodia, lo unico que hacia era reunirme 
con mis amigos y tocar la viola. Adembs mi 
novia se habla ido a vivir a Estados Unidos. 
Era una bpoca de desorientacibn, de gran- 
des tinieblas. Por ese entonces la conozco a 

DANA Y LA HERMANDAD 

Este chico Aurelio me dice que la madre, 
que era modista, conocia una modelo de 
Jean Cartier que se Uamaba Dana, que lela 
las manos, adivinaba el futuro, y estaba 
muy metida en todo el misticismo oriental. 
A mi me interesb mucho, yo ya tenia mi 
corazoncito mistico desde la bpoca en que 
querla ser sacerdote, adembs era la bpoca 
de los Beatles con el Maharishi y toda esa 
mano. Nos empezamos a ver con Dana, 
Ibamos todos los sbbados a su casa, y yo me 
enamorb totalmente, fue un deslumbra- 
miento total. Era como la representacibn 
de lo que yo querla, una persona que lo 
supiera todo, que te db todas las respues- 
tas. Al principio Ibamos Aurelio, yo y unos 
amigos, Ara y Guillermo no hablan en- 
trado. Finalmente lo convenzo a Guillermo, 
y ya se empieza a formar toda una bola. 
Otra cosa importante fue que en mi casa yo 
vivla un clima muy cabtico, de gran in- 
seguridad, y Dana me apoyb mucho, es- 
cuchb todos mis temas y me dijo vos sos un 
genio, te tenbs que dedicar a la musica. Eso 
a la vez me creb unos grandes traumas, por 
que imaginate que el hecho de que te digan 
que sos un genio te crea una responsabi- 
lidad tremenda. Ahl nos entramos a re- 
copar, Dana daba servicio religioso, 
lelamos el Bhavagad-Gita, y la musica dei 
grupo pasb a convertirse paulatinamente 
en el centro de toda esa cosa. Ella empezb a 
venir a los ensayos, nos tiraba mucha ener- 
gla en esa primera bpoca. Yo empecb a 
componer cada vez mbs, hice todos los 
temas del primer LP, y muchlsimos temas 
de amor para Dana. As! comienza a for- 
marse la hermandad. Todos tenlamos 
muchos problemas en nuestras casas, habia 
como una gran necesidad de estar juntos, 
de nuclearse. La cosa empezb a tomar otro 
carbcter, de grupo mbs polenta, sblidamen- 
te nucleado. Empezamos con todo el asunto 
del ascetismo, la prohibicibn de las drogas, 
el cigarrillo, el alcohol, la carne. Las re- 
laciones sexuales debian tenerse solo para 
tener hijos, “habla que trasmutar la ener- 

gia”. 

EL PRIMER LP Y LOS BLUES DE 
DANA 

Despubs de hablarlo mucho entre no¬ 
sotros fuimos a Falcbn y le hicimos un plan- 
teo, que no queriamos que nos presionen 
mbs, queriamos meternos en un estudio y 
grabar nuestra mbsica como nosotros 


30 








quisieramos, sin ningun tipo de interferen¬ 
ces. Y no se que cosa mbgica ocurri6 que 
los tipos nos dijeron bueno, hbganlo. Asi 
grabamos el grimer LP, de tapa rosa, pero 
hicimos material para casi dps discos, y 
hubo varios temas que quedaron afuera, y 
que salieron posteriormente en esa re- 
copilacibn de la que hablbbamos antes. La 
tapa la disenfe yo, me gustaba mucho la idea 
de hacer una cubierta que dijera nada mbs 
que el nombre del grupo, y crear un logo 
que lo identificara. Lo hice con el tribngulo, 
que es un simbolo esotbrico, y adentro la 
Have de la vida, tambibn llamada la Have de 
Dana, que es el nombre de la primer puerta 
de la sabiduria. Todavia hoy ese LP se 
sigue vendiendo, aunque en su momento no 
tuvo mucha difusion, se empezb a conocer 
mfis tarde. Personalmente pienso que es 
una de las mejores cosas que hice. Ya en 
ese entonces habian salido los LP de Manal 
y Almendra, que me gustaban muchisimo. 
Despues participamos en aquel festival de 
Mar del Plata, que se Uamaba “Festival 
Beat de la Cancibn Internacional”. El 
premio al ganador era un viaje a Los An¬ 
geles, para intervenir en otro festival. Me 
acuerdo que cuando ibamos Uegando a Mar 
del Plata en un micro habia un arco iris 
gigante sobre el mar, y Dana me lo sefialb y 
me dijo que ibamos a ganar. Cosas como 
bsas iban fortaleciendo cada vez mbs nues- 
tra fe. Estaban Los Bbrbaros, con unos 
equipos impresionantes, Los Walkers, con 
Machi en el bajo, un montbn de grupos. 
Nos presentamos con “Blues de Dana” y 
"Quien es la chica", y entramos finalistas 
con los dos temas. Habia una maffia te¬ 
rrible, los organizadores eran directamente 
unos delincuentes. Hubo toda una sanata, 
por que estaba arreglado para que ganaran 
Los Bbrbaros, pero finalmente ganamos, 
con "Blues de Dana". Salimos en todos los 
diarios, no lo podia creer. Mientras tanto, 
como ibamos a viajar a Estados Unidos, yo 
me puse nuevamente a componer en ingibs, 
y grabamos la Suite N°1 y un par de temas 
del primer LP, todo con letras en inglbs. 
Todo ese material lo editaron los de RCA 
anos mbs tarde, en una actitud absolu- 
tamente inescrupulosa, por que te darbs 
cuenta que es absurdo que haya en el mer- 
cado argentino discos de Arco Iris en in¬ 
glbs. Inclusive hay un tema que compuse 
en esa bpoca, "Down the Bay”, que lo estoy 
grabando ahora en la cinta que estoy ha- 
ciendo para llevarme a Los Angeles. Al 
final nos curraron alevosamente, por que 
no fuimos a Estados Unidos ni participamos 
de ningun festival. 

GUSTAVO MAGO NEGRO 

Por esa bpoca nos vamos a vivir todos 
juntos a una casa en Boulogne. En mi casa 
fue un escbndalo terrible cuando me fui. 
Nos fuimos todos sin nada, a uno solo le 
dejaron llevarse la cama, de su casa. Nos 
separamos de Alberto Cascino, y entra un 
baterista llamado Tito Otero. Tito tra- 
bajaba en un boliche de Olivos como disc- 
jockey, y me consiguib un trabajo para 
acompanar a Mario Moutino, hoy Fernando 
de Madariaga, porque necesitbbamos 
guita, cuando nos mudamos a Boulogne 
teniamos la plata para pagar un mes de al- 
quiler y nada mbs, dormiamos en el piso 
sobre papeles de diario, todos juntos en 
una habitacibn para tener menos frio. Al 
principio bramos cinco, Dana, Aurelio y 
nosotros tres, despubs se incorporaron Ig- 
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nacio y Mario Alberto, dos chicos que es¬ 
taban haciendo la colimba. Ignacio fue 
fotografo y encargado de prensa y Mario 
Alberto manager de Arco Iris durante 
mucho tiempo. Al principio era todo muy 
despelotado, pero cuando llegan estos dos 
chicos deciden imponer la disciplina. En¬ 
tonces empieza la onda mlstica de levantar- 
se a las siete de la manana, hacer el neti, la 
gimnasia y todo ese asunto. Me acuerdo 
que todo salib en una nota de Pelo, y los 
hermanos Fattorusso, que ya estaban en 
Nueva York, mandaron una carta que muy 
acertadamente preguntaba quienes eran 
esos locos que se levantaban a las siete de 
la manana para hacer gimnasia. Ahi el am- 
biente empezb a ponerse muy pesado, 
salieron todos los tocos que teniamos con 
Ara y con Guillermo desde la infancia,, mbs 
los tocos con los tipos que venian de hacer 
la colimba, toda una cosa muy densa. Ya 
desde la manana tempranito poniamos un 
disco de Ravi Shankar, que llegub a abo- 
rrecerlo de tanto escucharlo todos los dias, 
me ponia de mal humor .Todo esto de la dis¬ 
ciplina se hace cada vez mbs cerrado, y es 
como que empieza a imperar el terror. 
Apartb no teniamos guita, yo laburaba en 
ese boliche de Olivos, Ara llegb hasta a 
salir a vender turbocirculadores, cualquier 
cosa. Nos pusimos a hacer nosotros mismos 
las camas, los muebles, recuerdo que tuve 
que hacer una mesa y me volvia loco por 
que para un dia determinado tenia que ter- 
minarla, y no tenia la menor idea de como 
se hacia. Yo reconozco que era un poco 
egocbntrico, era bastante tirano con los 
chicos, entonces en ese momento en que la 
cosa se hace mbs pesada, fui declarado 
mago negro, que es un ente de mal, al que 
las fuerzas malbficas habian puesto para 
torcerle el camino a Dana. Te imaginbs 
como estaba yo, por que si bien ya te digo 
que procedia mal en ciertas cosas, de ahi a 
ser declarado mago negro hay cierta di- 
ferencia. Las cosas se pusieron muy te- 
rribles, una vez estaban todos en la cocina 
y de golpe me agarran y me sacuden un 
cacjietazo, dicibndome ‘‘y a la noche va a 
haber mbs”. Me hicieron vender toda la 
coleccibn de discos y revistas que tenia, 
“por que estaba demasiado apegado". En 
realidad yo siempre fui como la oveja 
negra, era el unico que me atrevia a con- 
tradecir- a Dana, y ahi se armaban los Uos. 
Por eso fui declarado ente del mal. Tuve 
que soportar cosas como que a un pibe que 
recibn se acercaba a la hermandad, Ignacio 
le diga delante mio "mira, bl te va a querer 
conquistar, es un mago negro, vos no le 
tenbs que hacer caso, nosotros estamos 
tratando de ayudarlo”, cosas por el estUo, 
era siniestro. Esto llegb a tal punto que un 
dia tocbbamos en la Rural y estaba tan ner- 
vioso que me olvidb la letra de un tema. 
Mientras pasaba todo esto un dia viene 
Mario Alberto, que era la mano derecha de 
Dana, y trae dos pares de guantes de 
boxeo, y nos dice que de ahora en adelante 
cualquier problema que hubiera entre 
nosotros nos poniamos los guantes y nos 
sacbbamos la bronca. Como habia unos 
tocos terribles, al otro dia mismo ya hubo 
problemas, entonces nos peleamos Ara y 
yo, y me reventb a pinas. Otro dia se peleb 
con Ignacio y tambibn lo reventb, entonces 
se prohibib que Ara peleara con nadie. 
Tampoco vayas a creer que todo era siem¬ 
pre asi, por que si no hubiera durado tanto 
tiempo. Era una gran cualidad, habia 
momentos hermosos, en que la pasbbamos 


muy bien. Pero el sostbn principal era la 
musica, si no fuera por eso se hubiera 
disuelto a los seis meses. Aparte estaban 
todas las cosas que ibamos consiguiendo, te 
daba mucho temor a perderlas. 

MAN ANA CAMPESTRE 

Tito Otero estuvo poco tiempo con no¬ 
sotros, pero fue bastante importante. Era 
un tipo muy fino para tocar. Con bl em- 
pezamos a hacer recitales. Hicimos unos en 
el Auditorio Kraft, organizados por Artes y 
Ciencias. Iba muy poca gente, siempre 
quedbbamos debibndole plata a Robertone. 
Hicimos tambibn un Barock en el velb- 
dromo, donde nos fue muy bien. Con Tito 
grabamos el simple “Zamba" y “Es nuestra 
la libertad”, donde empezamos a incor- 
porar el folklore. Eso es algo que siempre 
estuvo presente en mi ya en el primer LP 
habia algunas cosas medio folklbricas. Fue 
algo bastante raro para la bpoca, pero la 
gente lo recibib muy bien. Mbs adelante 
fuimos muy criticados por el asunto del fol¬ 
klore, principalmente cuando la revista 
Pelo nos declarb una especie de guerra, 
pero nuestro publico siempre lo aceptb, y 
es algo en lo que fuimos totalmente precur- 
sores. Despues pasaron otros dos bateros, 
que duraron muy poco tiempo: Boris 
Rodriguez, que era boliviano, y Jorge 
Lucero. Hasta que empieza a ensayar con 
nosotros Horacio "Droopy” Gianello, que se 
copb muy bien con nosotros y con nuestra 
musica, aunque con respecto a lo de Dana 
tenia sus serias reservas. Por esa bpoca ex- 
pira nuestro contrato con RCA, y a travbs 
de Droopy lo conozco a Pepe Netto, que 
tenia un estudio de grabacibn y nos iba a 
producir “Tiempo de Resurreccibn”. Ahi 
mismo en Netto empezamos a dar clases, 
por que necesitbbamos algo de guita, no 
podiamos vivir de la musica. Empecb a 
tener alumnos.y lo conoci a Leon(Giecco) 
que fue algo muy impresionante, un re- 
conocimiento total. Entonces viene toda 
esa historia que contb Leon en el reportaje 
del ultimo numero, y yo le produzco el 
primer LP. Leon es como un hermano, yo 
todo ese trabajo lo hice sin cobrar un peso, 
queria que fuera un acto excusivamente de 
amistad. A partir de ahi no tuvimos mbs 
representante, Horacio se ocupaba de ven- 
dernos los shows. Hicimos un demo con 
“Manana campestre" y “Soy”, y lo llevamos 
a varias grabadoras para ver si lo acep- 
taban. Me acuerdo que Cacho Ambndola lo 
escuchb y nos dijo que eso no iba, que 
teniamos que grabar algo mbs comercial. 
Hasta que lo aceptaron en Music-Hall, 
arreglaron con Netto y salib el simple, que 
se vendib cualquier cantidad. 

TIEMPO DE RESURRECCION 

Despubs grabamos el LP “Tiempo de 
Resurrecci.bn", que tambibn fue producido 
por nosotros junto con Netto. Estb grabado 
en dos canales, mezclando las pistas y vol- 
viendo a grabar. Ara empezb a estudiar 
mucho el saxo, tocaba horas y horas. Era 
medio enervante tener un saxo sonando en 
la casa todo el dia, pero llegb a tocar im- 
resionantemente bien. La fama del grupo 
abia crecido mucho, pero recibn pude 
medir realmente lo que estaba pasando 
cuando hicimos el recital presentacibn con 
la nueva formacibn (con Horacio) en el 
Lorange. Nosotros veniamos de tocar como 
grupo de relleno, o en recitales muy chi- 
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quilos, y fue increible por que hablamos 
programado uno y tuvimos que hacer dos, 
la gente habla invadido toda la calle Co- 
rrientes. Desde siempre hablamos hecho 
temas acusticos, que es algo que nadie 
hacla en aquelta epoca, y a partir de ese 
recital dividimos directamente en dos par¬ 
tes, una acuslica y otra electrica. Me 
acuerdo que estibamos haciendo la parte 
.acustica y se escuchaban las voces de la 
gente que estaba afuera y querla entrar. 
Entonces paramos de tocar y me baje del 
escenario, fui hasta la puerta y pedl que 
dejaran entrar a toda la gente. Entraron 
todos y se sentaron en el piso, llenaron los 
pasillos, fue algo muy Undo. Aparte yo 
venla con toda la onda mistica, y me gus- 
taba hablar con la gente en los recitales. A 
partir de ahl empezamos a hacer muchas 
giras por el interior,tocamos en el Premier, 
hicimo; otro Barock donde la gente nos 
aplaudid muchisimo. Entonces decidimos 
dejar Boulogne y nos vinimos a un depar- 
tamento en el centro, donde viviamos ocho 
personas. Te imagines lo que era levantar- 
se en invierno cuando todavia esta todo os- 
curo y ponerse a hacer la gimnasia ocho 
tipos en un departamento, algo insufrible. 
Tambifen empezamos a buscar sala de en- 
sayo, por que nos tuvimos que ir de Netto, 
y empezaron a surgir los primeros temas 
de lo que iba a ser la 6pera. 

SUDAMERICA 

No te puedo decir exactamente como 
surgib la idea de fa 6pera, la fui armando de 
a poco, hasta que hice toda la historia. 
Siempre habla tenido la idea de hacer una 
obra integral, con argumento. Es algo muy 
alucinante, tiene varios niveles de lectura; 
podes verlo como un cuento, como una obra 
mistica, politica. Hubo muchas cosas que 
me influenciaron para su composicidn. Em- 
pece a interesarme mucho y a estudiar el 
folklore de toda Latinoamerica, a conocer 
gente como Leda Valladares, Tarateno 
Rojas, el Indio Pantoja. Tambien conoci a 

Presentacidn de la opera “SudAmerica" en 
el estadio de River. 
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Pujia, que es un escultor muy famoso, y a 
treves de el a Pipo Ferrari, un pintor que 
habia vivido mucho tiempo en el norte. El 
me conto muchas cosas del norte, y yo me 
decidi a hacer un viaje. Estuve en la fiesta 
de Casabindo en Jujuy, que es algo muy 
impresionante. Toda esa experiencia me 
marcd totalmente. Tambien en ese tiempo 
vinieron a la Argentina los Weather Re¬ 
port, que me impresionaron muchisimo. 
Elios metlan percusiones, utilizaban mon¬ 
tones de sonidos, y empece a cobrar otra 
dimension de la musica, que era la de 
utilizar elementos naturales, como los 
sonidos que hay en la naturaleza. Y La- 
tinoamericana es muy exhuberante en ese 
sentido, tiene toda la fuerza de lo primi¬ 
tive, es algo que los Estados Unidos e In- 
glaterra no tiene, por eso los Weather 
tenian un percusionista brasilero, Dorn Um 
Romao. 

Todas esas cosas me influyeron para 
cuando hice Sudamferica. El primer tema 
que hice fue “Hombre", que se transformo 
en una especie de himno, en vivo duraba 
como 25 minutos. Era el ano 72, y empe¬ 
zamos a ensayarla para presentarla a fin de 
ano. Por esa Apoca hubo un recital muy 
violento de La Pesada en el Luna Park, y 
nadie queria alquilar salas para hacer 
recitales. Entonces nos vienen a contratar 
de River para que hagamos un recital, y 
pensamos en la posibilidad de aunar ambas 
cosas. Querfamos hacer una presentacion 
especial, llamamos a Eduardo Debrien, que 
es un especialista en audiovisuales, para 
que nos hiciera las diapositivas. Hizo un 
trabajo muy bueno, por que no usaba la 
diapositiva enmarcada en cuadro, que se 
nota que es una foto, sino que lo hacla 
aparecer como si estuviera suspendida en 
el aire. Las proyectaba desde una torre al- 
tisima que hablamos hecho construir es- 
pecialmente. Despues la llevamos a 
Uruguay con mucho Axito, a todo el in¬ 
terior, y la grabamos en ocho canales, 
Finalmente tambAn conseguimos el Teatro 
Opera, y la presentamos en trasnoche con 
un lleno total, mAs de 3.300 personas. A1 


principio habia tenido que veneer grandes 
resistencias de los otros integrantes, que 
no la veian por el lado del folklore. En ese 
sentido Dana me ayudo mucho, por que en 
lo musical me apoyaba totalmente. 

ALGUNAS DESILUCIONES 

Tambien hice algunos recitales como 
solista, totalmente custico, en el auditorio 
Kraft. Desplegabamos una actividad muy 
intensa, enseguida empezamos a preparar 
el disco siguiente, el “Inti Raymi", que era 
como una continuacion de la 6pera pero a 
nivel temas. Presentamos el Inti Raymi en 
el Opera, y al dia siguiente viajA con Dana a 
Estados Unidos. Lo habia convencido al 
presidente de la grabadora de que nos 
dejara regrabar toda la parte vocal de la 
Opera con letras en ingles, la regrabamos 
Integra y la volvimos a mezclar. Yo me la 
creia totalmente, estaba seguro que iba a ir 
y matar. Y llegue all A y todo el mundo me 
atendiO muy bien, pero no pasO naea. Para 
colmo la relaciOn con Dana andaba bastante 
mal, fue un golpe tras otro. Me viene a la 
memoria una imagen, yo caminando solo 
por la calle en Nueva York, y Uorando, es¬ 
taba moralmente destrozado. Nueva York 
es una ciudad muy dura, terrible. Volvf 
muy desilusionado. 

LA GUERRA Y LA PAZ 

Mientras tanto empezamos a hacer el 
disco de Ara con el Mono Villegas. El Mono 
venia a todos nuestros recitales, le gustaba 
mucho el grupo. Esa era otra de las carac- 
teristicas de Arco Iris, teniamos la ca- 
pacidad de convocar un publico mAs amplio 
que el estrictamente rockero. A partir de la 
6pera empieza la guerra con Pelo, que en 
ese momento estaba totalmente copada por 
Jorge Alvarez, y nos hicieron la vida im- 
posible. Por otro lado yo tambiAn tengo 
que reconocer que nos hablamos desfasado, 
que nos la creimos. LleeA un momento en 
que yo particularmente dije“basta de Rock” 
y ellos sacaron un articulo que decia 
“Para Arco Iris el rock ha muerto". Aun- 
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que en realidad lo que yo queria decir era 
otra cosa, que habia muerto toda la vieja 
Apoca del rock, y empezaba algo nuevo. 
Nosotros escuchAbamos mucho folklore, y 
nos enteramos que en Brasil habia un con- 
junto llamado Os Novos Bahianos, en Peru 
el Polen, en Chile los Jaivas. Esto tiene 
mucho que ver, por que paralelamente se 
forma la AsociaciAn Camping Musical 
Bariloche, y a traves de una persona que 
ahora es cronista del diario Clarin, Arman¬ 
do Rapallo, nos invitan para dar un se- 
minario, una especie de cllnica musical, que 
fue una experiencia formidable. DAbamos 
charlas sobre musica de avanzada, ejer- 
citaciones con los grupos, llevamos todos 
nuestros instrumentos, y viviamos en 
cabanas al lado del lago. Haciamos recitales 
al aire libre, yo contaba la historia del rock, 
fue algo muy Undo. Los que participaban de 
esa experiencia era gente de distintos 
grupos musicales, Quinteto del Sol, Gi- 
rasol, y otros. De alii saliA toda la gente 
que mAs adelante iban a integrar Rayuela y 
Soluna. Cuando volvemos de ahi es que 
vienen las proclamas de "el rock ha muer¬ 
to", y Pelo nos declara la guerra a muerte. 
Nos quitaron bastante publico, por que en 
esa epoca tenian mucho poder, aunque 
nosotros tontAbamos con urvbuen caudal de 
publico extra-rockero, y tocAbamos siem- 
pre en la Ciudad Universitaria, por ejem- 
plo. Por supuesto que todo eso hace mucho 
que ya no existe mAs, por que ellos cam- 
biaron a toda la gente que tenian en esa 
Apoca. 

Un poco tambiAn como resultado de toda 
esta pelota que estAbamos formando nos 
escriben desde Peru para invitarnos a un 
festival latinoamericano al aire libre donde 
iban a estar los Wara por Bolivia, los Jaivas 
por Chile, Caetano Veloso y Os Novos 
Bahianos por Brasil, el Polen de Peru, 
Genesis de Colombia, y Arco Iris por Ar¬ 
gentina. Nosotros segmmos presentando el 
Inti Raymi, que se edito tambiAn en Japbn, 
y empezamos a grabar Agitor. Llegamos a 
tener nuestra propia oficina en la calle 
Florida. 
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SIGUEN LOS VIAJES 

Entonces Dana y yo decidimos hacer otro 
viaje a Estados Unidos, pasando previa- 
mente por Peru para concretar lo del fes¬ 
tival. Finalmente no se hizo, porque aun¬ 
que era una gente maravillosa, no tenian la 
menor idea sobre organizacion y todo ese 
asunto. En Peru me pasaron muchas cosas 
importantes: conocl la.musica del Polen, 
que me volvio loco, vivl un terremoto, que 
es una experiencia tremenda, y hice un 
viaje a Macchu Picchu, que es algo abso- 
lutamente indescriptible. Cuando UeguA y 
vi todo eso entrA en un estado de Axtasis 
total, tocaba las piedras y llqraba. DespuAs 
fui a Los Angeles. Esta vez ya viaiA con 
otra expectativas,fue a pasear.comprar ins¬ 
trumentos y ver si podia hacer algunos 
contactos. Ahl coriozco un musico brasilero 
llamado Miuto Correa, que habia tocado 
con Herbie Hancock, Santana, el GatoBar- 
bieri. El nos presenta un manager llamado 
Sam Raffle, y los dos se entusiasman con 
nuestros discos, y decidimos hacer una 
producciAn conjunta para vender en los Es¬ 
tados Unidos, ellos tenian muy buenas 
relaciones con varios sellos grabadores. 
Vino Maiuto acA, grabamos una cinta, fil- 
mamos' un corto para presentarla, pero 
finalmente no pas6 nada, por que este tipp 
se portA bastante mal, y demorA muchlsimo 
en contestar. Finalmente UamA para decir 
en A&M le habian dado el si, pero yo ya me 
habia separado de Arco Iris. 

AGITOR LUCENS 

Los extraterrestres es un tema que 
siempre me apasionA y as! naciA la idea de 
Agitor, que ya antes de partir a Estados 
Unidos habiamos dejado Integramente 
grabada, aunque no editada. Cuando bus- 
cabamos material informativo para esta 
obra nos vinculamos con Fabio Zerpa y 
O.N.I.F.E., que nos encargaron la mtisica 
para un audiovisual llamado “El Cosmos y 
el Quinto Hombre”. Esa mfisica estA 
grabada, y es algo muy lindo, que alguna 
vez me gustarla editar. TambiAn hicimos la 


musica para un cortometraje sobre la vida 
del escritor Horacio Quiroga, un tipo que 
tenia mucho que ver con nuestra te- 
mAtica, por que fue uno de los primeros en 
sacudirse la influencia europea y crear una 
literatura de acA. Presentamos Agitor en el 
Coliseo con muy buenas criticas en todos. 
los medios, y la llevamos a Uruguay ba- 
tiendo records de recaudaciAn en el Teatro 
Solis, el mAs importante de allA. Parale¬ 
lamente nos pusimos a trabajar en un 
nuevo proyecto, una obra sobre Ceferino 
NamuncurA. La cosa saliA por que al es- 
treno de Agitor lo invitarnos a Jacques 
Bodmer, que era el director de la SinfAnica 
Nacional, y le gustA mucho el grupo. Nos 
reunimos y me encarga hacer una obra 
para el conjunto y orquesta sinfAnica, que 
iba a ser presentada en el Teatro Colon. 
Ahl me pongo a trabajar en esta obra sobre 
Ceferino, que era una cosa loqulsima, y es- 
pero poder hacerla algun dla. Iba a tener 
proyecciAn de pellculas y diapositivas, y 
arreglos de Gerardo Gandini. Ya estaba 
todo mAs o menos armado pero justo en esa 
Apoca a Bodmer lo despidieron, y quedA en 
la nada. TambiAn lo conocemos a Oscar 
Araiz, y a el se le ocurre hacer Agitor con 
el ballet. Lo primero que hace Araiz es 
montarlo en Francia, en la ciudad de An¬ 
gers, sede del Ballet Teatro Conterapo- 
rAneo. A la vez Araiz estaba trabajando en 
una obra sobre el Apocalipsis y queria que 
nosotros le hiciAramos la musica, salvo una 
pequeha parte que era de Mahler. Pensaba 
presentarlo en Francia y acA en el Teatro 
ColAn, con vestuarios de Renata Schu- 
sseim, y nosotros ademAs de tocar tambiAn 
ibamos a actuar. Teniamos toda la musica 
lista, pero en ese momento se termina toda 
la onda de apertura que habia en el teatro 
ColAn, y eso se frustra, coincidentemente 
con lo de Bodmer. Araiz presenta Agitor en 
Angers y vuelve a Buenos Aires, pero la 
obra se presentaba dos meses mAs tarde en 
Paris. Entonces con Dana decidimos viajar 
a Europa, para ver la puesta de Agitor en 
Paris, y aprovechar que nuestra musica se 


Agitor Lucens, con el ballet de Araiz. 
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estaba representando allA para hacer al- 
gunos contactos. Estuvimos en Espaiia, 
Francia y Londres, y en lo artistico el viaje 
fue muy proveehoso, hicimos un monton de 
relaciones y teniamos buenas perspectives 
de tocar alia. La obra se presento en Paris 
con muy buena recepcion del publico y de la 
critica, fue muy emocionante. Tambien 
tuve oportunidad de conocer a Atahualpa 
Yupanqui. alguien a quien yo admiro 
mucho. Pero a todo esto nos empiezan a 
liegar cartas desde Buenos Aires diciendo 
que ya estaba todo preparado para montar 
Agitor aca con el ballet de Araiz y nosotros 
tocando en vivo, entonces decidimos vol- 
vernos, por que la posibilidad de presentar 
una obra con ballet era algo que me fas- 
cinaba. Hicimos Agitor con Araiz y lle- 
namos cuatro veces el Gran Rex, fue.algo 
muy Undo y a la vez como una despedida, 
por que a los dos meses me separo del 
grupo. 

EL PROCESO DE LA SEPARACION 

En la tiltima Apoca yo ya venla muy mal, 
a medida que el grupo se iba fortaleciAn- 
dose, y haciendose cada vez mAs famoso, 
tenia cada vez mAs discrepancias. En 
realidad las tuve desde siempre, pero en el 
principio la cosa era muy fuerte, y yo es¬ 
taba muy enamorado de Dana, estaba todo 
muy mezclado. A ml en cierta forma era al 
tinico del grupo al que se le permitia estar 
un poco en desacuerdo, por que ademAs yo 
era el lider, y el que componia todo el 
material. Y en la ultima Apoca suceden tres 
cosas decisivas. La primera, la mA's impor- 
tante, la muerte de mi viejo, que siempre 
fue una figura fundamental en mi vida. Su 
muerte, que para colmo fue de improviso, 
signified algo terrible para ml. A partir de 
eso me empece a cuestionar mucha mAs 
cosas, por que fue como cobrar conciencia 
de golpe de que la vida se terminaba. Hasta 
ese entonces la muerte siempre habia sido 
algo muy lejano, casi inexistente. Yo segul 
cuestionAndome, leia mucho, siempre a es- 
condidas por que no se podia leer nada 
fuera de las lecturas determinadas, habia 
un control totalmente obsesivo. AdemAs, 
por mi carActer extrovertido, yo era el en- 
cargado de las relaciones publicas del 
grupo, y estaba mAs en contacto con el 
mundo exterior. Y me daba cuenta que 
habia gente "de afuera" que me resultaban 
mejores, mAs buenas que la gente “de 
adentro”. Y fijate los terminos que utilizo, 
por que allA se dividia el mundo "de aden¬ 
tro" y el mundo “de afuera". El de adentro 
era el nuestro, y el de afuera el de todos los 
demAs seres humanos. El de adentro era la 
posta, y el de afuera era malo, te queria 
uitar del camino de la ensefianza. Era la 
ivision, la fragmentacion, que es lo peor 
que puede ocurrir en la conciencia, por que 
todo es junto, eso es algo que ya lo han 
dicho Krishnamurti, Huxley. TambiAn en 
esa Apoca lb conozco a Bas-Bas, Al entra en 
la hermandad, y nos hicimos super amigos. 
Esto fue otra cosa que me ayudo mucho 
para poder salir, por que fue la primera vez 
que pude tener una verdadera amistad con 
alguien que estuviera dentro del grupo. La 
otra cosa importante fue que me enamorA 
totalmente de una bailarina del ballet de 
Araiz. Durante el viaje a Europa ya lleguA 
al limite, no aguantA mAs, y ahi fue que 
tomA la resolucibn de irme, una vez que 
hubiAramos presentado el Agitor. La 
separacion fue algo muy violento, por que 
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me tuve que escapar, por las mlsmas carac- 
teristicas del grupo era imposible poder 
plantearlo en tArminos normales. Con la 
ayuda de Bas-Bas y esta bailarina, tuve que 
agarrar un coche con mis instrumentos y 
huir, y me tuve que encerrar en un depar- 
tamento. 

LA CRISIS 

Llevaba cuatro dias metido en un depar- 
tamento, con mucha paranoia, con temor a 
que ellos tomaran represalias, y en ese 
momento me agarra una crisis terrible, me 
pasaba horas y horas llorando. Ahi empecA 
a pensar cuales eran las cosas que me 
hacian senlir bien, y esas cosas eran por 
ejemplo hacer una canciAn, y poder cantAr- 
sela a alguien. Y el razonamiento que me 
hire era que yo, que siempre me sent! un 
lipo egoisia en muchos aspectos, la forma 
mAs posit iva que tenia de dar era a travAs 
de la mdsica, que tocar me hacia sentir bien 
por que sentia que estaba entregando algo. 
Empece a pensar en todo eso, y cuando me 
parA el ataque, recuerdo que justo empezA 
a llorar un chico en el departamento de al 
lado. Y me imaginaba que estarian los- 
viejos haciAndole monerias, pero el seguia 
llorando, por que tenia algo asi como un 
drama existencial. Y en el fondo era como 
llegar a la conclusiAn de que uno estA solo 
en la vida, en ese momento era muy asl. De 
ultima siempre es asi en realidad, por que 
vos podAs compartir cosas con mucha gen¬ 
te, pero finalmente sos vos y estAs solo con 
vos mismo y con tus suerios. Fui a ver un 
analista que se llama Fontana, que es un 
tipo muy discutido por las experiences que 
hizo, y ya lo conocia de la Apoca de Arco 
Iris. Normalmente atiende 15 minutos y te 
deriva a otro terapeuta, conmigo estuvo 
dos horas y media. No habia hablado ni cin- 
co minutos y me hizo un cuadro totalmente 
perfecto de lo que habia pasado en Arco 
Iris. Yo le contA todo esto que me habia 
pasado y me dice "si, estA todo muy bien, 
pero declarate en estado de emergencia". 
A partir de ahi empece a ir todos los dias, 
incluso sAbados y domingos, durante un 
mes. Me atendiA Rogelio Rimoldi. una per¬ 
sona que me ayudA muchisimo. Me siento 
muy en deuda con esa gente, yo no tenia 
plata y me atendieron gratis durante un 


SOLUNA 

Cuando me pasA todo esto yo pensA que 


iba a estar por lo menos un aiio descansan- 
do, sin hacer musica. Pero en ese mes com- 
puse mAs de 30 temas, “Ella despertaba", 
“Una vida para amar", todos los que iban a 
ser el reperlorio de Soluna. Entonces pen- 
se en hacer un grupo. Al primeroque llame 
es a Horacio (Gianello), hablamos de que 
seria lindo seguir haciendo algo juntos, y . 
empezamos a pensar en los musicos. En 
Bariloche habia conocido a Ricky (Libman), 
y me gusto como tocaba el bajo, y a Oscar 
(Amante) y MAnica (Campins), que can- 
taban muy bien, y los llame. Por que estaba 
componiendo muchas canciones, y me gus- 
taba la onda de armonizar voces. Venla de 
hacer Agitor, que es bastante complejo, y 
me vinieron ganas de hacer temas nue- 
vamente. Porque yo siento mucho lo de la 
voz, el canto, me parece que es algo que se 
vincula directamente con el hombre. Hacer 
musica instrumental puede matar, pero 
cuando le ponAs la voz es como que aparece 
el hombre, apunta mucho mAs directamen¬ 
te al corazAn. Nos juntamos y estuvimos 
ocho meses ensayando voces, exdusiva- 
mente. DespuAs buscamos tecladista: 
primero iba a ser Osvaldo CalA, pero des¬ 
pues apareciA Alejandro (Lerner). Ahi 
quedA establecido el primer Soluna, con el 
que debutamos en el Luna Park, junto a 
Leon, Crucis y Pastoral. Para mi fue como 
nacer de nuevo, "la esperanza de encontar- 
me con la deuda ya saldada", como digo en 
uno de los temas. Por esa Apoca terminA mi 
relaciAn con esta piba, y nos hicimos muy 
amigos con Charly. Despues vino el ciclo de 
la Bola Loca, donde tocamos un mes y 
medio, y enseguida hicimos una gira por el 
interior que fue algo muy lindo, juntA- 
bamos mucha gente aun siendo un grupo 
nuevo. Cuando volvimos la mano de laburo 
se empezA a poner dificil y estuvimos 
mucho tiempo sin hacer nada, solamente 
grabando el LP, que pienso que es una de 
las mejores cosas que hice en mi carrera, 
aunque no tuvo demasiada repercusiAn. 
Por que yo entre en la onda de revalorizar 
la canciAn cuando acA estaba en pleno 
apogeo la musica elaborada, recicn ahora 
parece que se estuviera volviendo a la can- 
cion. Pero una salisfaeciAn que tengo es 
que mis discos permanecen en catAlogo, se 
siguen vendiendo con el tiempo. Ahi se 
agregan Sergio (Polizzi) en violin, y el 
Negro (Valencia) en teclados, y con esa for- 
macion hicimos las ultimas presentaciones, 
en el Teatro Estrellas. Por que la idea 
original mia era que Soluna fuera un grupo 
ahierto, que vos fueras a verlo y te pu- 
dieras encontrar tanlo con un duo acustico 
como con una banda de diez tipos, algo asi 
como lo que hace Zappa. Por eso es que la 
separaciAn no fue algo traumAtico, ni si- 
quiera nos separamos oficialmente, cuando 
se de la oportunidad podemos volver a 
tocar juntos. Otra cosa que hice en esta 
elapa es la musica de una comedia musical 
para chicos, con textos de un escritor 
amigo que se llama RamAn Plaza, sobre el 
descubrimiento de AmArica. Es algo muy 
lindo por que la figura de ColAn estA to- 
mada como la del tipo que va contra la 
corriente. el alucinado que parte para des- 
cubrir algo que no sabe bien quA es. Otra 
buena experiencia fue la de los recitales 
que hicimos hace poco con Gabriela. 

HOY 

Ultimamente empecA a componer toda 
una nueva onda de temas, como “Hilda y el 









Hermano", "Maria de los Angeles", 
"Pesadilla”. que espero poder grabarlos al- 
.gtin dia. En estos temas trabajo con otras 
afinaciones, algo que allA utilizan mucho 
David Crosby y Joni Mitchell, y que nadie 
experiment/) acA todavia. Tambien me 
preocupo mucho por las letras, son can- 
riones que tienden a reflejar un poco la 
epica cotidiana, es como buscar en las cosas 
mAs simples toda una dimension mucho 
mAs profunda, mAs universal y cosmica do 

AdemAs, con vistas a mi viaje, estoy 
grabando una cinta con material que com- 
puse especialmente para los Estados 
Unidos, con letras en inglAs, y toda una 
idea musical para el mercado ae allA, que 
podria compararse, a otro nivel, con lo que 
estAn haciendo los hermanos Fattorusso y 
su grupo Opa. Aunque lo mio es distinto, 
por que esta mucho mAs englobado dentro 
de la cancion, pero la comparacion estA 
dada por la idea de hacer una musica que 
lenga el nivel musical y el swing necesario 
para el mercado de allA, pero que a la vez 
refleje toda la riqueza ritmica de la musica 
latinoamericana. 

En cl piano personal, me vine a vivircon 
Monica, que tambien fue muy importante 
por el hecho de restablecerun vinculo afec- 
tivo sblido, volver a armar una casa y es- 
tabilizarme un poco. 

EL VIAJE 

A fines de mayo me voy cdn M6nica a Los 
Angeles. Siento que acA las cosas estAn 
muy dificiles en todo sentido, que no hay 
plafond para crear. Los medios en general 
nos han ido cerrando sistemAticamente las 
puertas, a toda una generacion. Parece que. 
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hubiera dos paises luchando entre si, uno 
de viejos contra uno de jdvenes, y. en este 
momento el ultimo pareciera ir perdiendo 
la batalla. Eso tambien te quita posibili- 
dades de crecer internamente, por que una 
cosa no estA separada de la otra. Siento que 
para mi es muy importante largarme a un 
lugar nuevo, que me permita desarrollar- 
me un poco mAs, por que quede baslante 
frustrado eon la experiencia de Soluna, y 
siento que todavia puedo dar mucho mAs. 
AdemAs Los Angeles es en este momento 
algo as! como la capital de la musica. y es el 
lugar ideal por donde pucde empezar a 
conocerse un poco la musica nuestra, por 
que tanto Nueva York como Londres estAn 
invadidas por el punk-rock. Me voy un poco 
a la aventura, sin nada concreto, tengo 
solamente algunos contactos y mucha con- 
fianza, pienso que si puedo concretar algo 
profesionalmente va a ser muy importante 
para mi. 

De todas maneras, no me gustaria per- 
der el contacto con la Argentina. Lo ideal 
seria poder llegar a establecer una onda de 
trabajo cdmo la que tienen Milton Nas- 
cimento y Egberto Gismonti, que graban 
discos e*i Brasil y en los Estados Unidos. 
Por supuesto que no al nivel de esos mons- 
truos, pero aunque sea poder dar algunos 
recitales acA y trabajar tambien allA. Otra 
cosa que voy a tratar por todos los medios 
es de conectarme con Airto, Rada, los her¬ 
manos Fattorusso y todo ese grupo de gen- 
te, me parece muy importante lo que ellos 
estAn haciendo allA, han formado como un 
frente latinoamericano. Lei en el Down 
Beat que hasta Joni Mitchell, que en al¬ 
gunos de los temas de su Altimo LP utiliza 
musica latina, tira una onda, tanto a traves 
de la musica como las letras, de que del ter- 


cer mundo va a salir toda una bola nueva, a 
todos los niveles, no s6lo musical. 

LA MUSICA HOY 

No se bien lo que estA pasando con la 
musica ahora, Siento que todo eso que sen- 
tiamos cuando surgio toda la bola no estA 
mAs. Falta algo asi como un nucleo ge- 
nerador con mucha polenta, como habia en- 
tonces. Pero no s6Io en la miisica. Falta una 
cosa con mucha polenta en el mundo, y ese 
es el problema. Entonces lo que sale mAs 
que nada son energias individuates, que 
musicalmente quizAs hasta llegan a superar 
lo que se hizo antes, pero siempre surgen 
como individualidades, no como una pelota 
que conlleva toda otra cosa. Hay algunos 
tipos que vos te das cuenta que no se en- 
tregan, que siguen buscando, pero son 
pocos: Joni Mitchell, Crosby, Nash, Stills, 
Young, Dylan. Por eso me entusiasma la 
onda de Airto y toda esa gente, por que es¬ 
tAn en una cosa grupal. En el ultimo disco 
de Airto hay un tema de Flora Purim que 
se llama “El camino es duro pero lo lo- 
graremos". Entonces, que se los empiece a 
reconocer a estos tipos tiene todo un sen¬ 
tido. que trasciende la miisica. Yo me iden- 
tifico mucho con eso en este momento, es lo 
que mAs siento. Me parece que el punk, por 
ejemplo. es como la senal definitiva de una 
cosa que se acaba, no me parece un re- 
nacimiento sino todo lo contrario, una 
decadencia. Un punto de Uegada, no un 
punto de partida. Todo el mundo estA como 
a la expectativa de que pase algo, y me 
parece que la prbxima cosa importante va a 
surgir de LatinoamArica. 

CLAUDIO KLEIMAN 
Fotos: PIPO LERNOUD 



I " 




<• 

* * 


35 















•mORDiSCO! 



BLUSBANDA: 

PAJARITO NO CIERRA EL PICO 


Cuintos viemes a la noche 
abremos vagado por Corrientes 
buscando un reccital de blues 
bien podridbn, eh! Y bueno, el 
Viernes 14 se dio en la Sala 
Moliire con Pajarito y su Blues- 
banda. 

El recital tuvo sus altibajos, 
es cierto. Puede argumentarse 
que hubo un exceso de caos en 
el escenario, sobre todo cuando 
el equipo de la viola se empe- 
cinaba en no andar, obligando a 
intervalos extensos entre tema 

venientes menores quedaron 
atris ante la calentura que des- 
parramo el grupo de Pajarito, 
recorriendo varios temas ya 
clisicos de su repertorio como 
“Borracha", “Solo Puedo Darte 
Blues" y el celebrado “Blues de 
Floresta". El violero Leon tir6 
varios solos como para pegarte 
en forma y fue en todo momento 
bien secundado por el bajo Julio 


Candia. Ademis, las espon- 
tineas apariciones de “Soplete" 
y su armonica loca le agregaron 
un toque mis de sabor a las 
zapadas y se ganaron un para de 
aplausos en muy buena ley. 

El pirrafo final lo dejo para 
Pajarito quien hizo un derroche 
leonino de energias, trans- 
miticndo una notable vitalidad y 
bienvenidas dosis de humor, 
.pero ademis cantando los blues 
con toda la fuerza de que es 
capaz. Su entusiasmo era ver- 
daderamente contagioso y esto 
se puso de manifiesto sobre 
todo en los ultimos temas cuan¬ 
do la gente abandonb los asien- 
tos y se plegb a cantar con el 
grupo de buena gana. 

Con la Bluesbanda un poco 
mis pulida sobre el escenario, 
no hay que temerle al invierno. 
Pajarito & Co. en tres blues 
calientan el ambiente. 

ALFREDO ROSSO 



PAjarito hizo un derroche de energias. 


PATRICIO REY 

Y SUS REDONDITOS DE RICOTA 


El incipiente movimiento de 
rock platense parece volver a 
reverdecer viejos laureles. As! 
parece preanunciarlo la presen- 
tacibn, en el Teatro Lozano de 
La Plata, de Patricio Rey y sus 
Redonditos de Ricota, una 
delirante banda de nueve in- 
tegrantes y multitud de cola- 
boradores, que a fuerza de rock 
and.roll, ingenioy buen humor, 
parece querer remedar las 
doradas bpocas de la psicodelia. 


El recital fue una caja de sor- 
presas, desde el ingreso de los 
miembros, saludado por una 
ovacibn complementada por el 
arrojo de papelitos en la mejor 
tradicibn futbolera, hasta las in- 
sblitas vestimentas de los 
musicos, pasando por la apa- 
ricibn de un payaso que hacia de 
maestro de ceremonias, un sul- 
tin que repartia los autbnticos 
redonditos de ricota entre la 
42 


concurrencia, y la hilarante in- 
tervencibn de un atrayente 
"ballet ricotero”, que desplegb 
un nbmero de baile tropical 
durante el transcurso dei . . . 
/recital? La cosa no termina ahi: 
hubo mis, desde el arrojo de 
gallinas vivas que provocaron 
gran confusibn en la platea (una 
de ellas pasb por encima de mi 
cabeza), hasta el estallido de 
bombas de humo, y todo un 
pirotbcnico despliegue de re- 

La musica, un rock and roll 
cuadrado tocado con mucha 
polenta, parecia la ideal para el 
clima festivo de la actuacibn de 
estos Redonditos de Ricota que 
van a dar mucho que hablar en 
el futuro. Los temas despliegan 
un delirante surrealismo “a la 
criolla”, patentizado en titulos 
como “Mariposa Pontiac" y “El 
Hidromedusa”. 

La nbmina mis o menos com- 
pleta de sus integrantes (en 


realidad nadie sabe exactamen- 
te cuintos son) es la siguiente: 
Sky Beilinson, Beto Verni y 
Basilio Rodrigo en guitarras, 
Fenton (caracterizado como un 
desopilante mosquetero) en 
bajo, Bernardo Rubaja en br- 
gano, Chirola en bateria, Ven¬ 
tura y el Indio Solari en canto y 
percusibn, y Ricky Rodrigo en 
violin. Entre los colaboradores 
podemos mencionar a Sergio 
Martinez como el payaso y Ed- 
gardo como el sultin, mis el 
"ballet ricotero", que cuenta 
con un numero variable de 
miembros. 

Y hay mis: los rockeros 
platenses estin preparando una 
segunda invasion sobre Buenos 
Aires, que podria materializar- 
se prbximamente con la presen- 
tacibn de Patricio Rey y sus 
Redonditos de Ricota en algun 
teatro de la Capital. 

Claudio Kleinian 



El payaso Martinez lee 
las letras cuidadosamente. 








RAICES: 

SEVIENE 
EL ROCK 
CANDOMBE 


Hada tiempo que no surgia 
en nuestro medio un grupo con 
una propuesta original y re- 
novadora. Este parece ser el 
?aso de Ralces, que en sus dos 
recitales de presentacion en el 
Teatro Estrellas dej6 entrever 
un sonido inusualmente com- 
pacto y personal para un grupo 

Estd integrado por Roberto 
“Negro” Valencia en teclados, 
percusidn y voz, Alberto Ben- 
golea en guitarra, Beto Satrag- 
ni en bajo y voz, Raul Campana 
en baterla y Jimmy Santos en 
percusidn, estos tres ultimos 
uruguayos. 

La propuesta musical de 
Raices es profundizar en la 
herencia musical de los negros 
del Rio de la Plata, fundamen- 
talmente en torno al candombe, 
ritmo sobre el cual est&n ba- 
sadas la mayoria de sus com- 
posiciones. Aunque tampoco 
faltan un tema funky, ritmos 
afro, brasileros, y hasta un roc- 
k. 

Todos los miembros demos- 
traron gran solvencia en sus 
respectivos instrumentos. 


fflORDlSCO 


sobresaliendo el guitarrista 
Bengolea, de clara extraccidn 
jazzistica, y Beto Satragni, un 
bajista de excepcidn, en cuyo 
brillante desempeno recae 
buena parte de la polenta del 
grupo. Raices mostrd un reper- 
torio variado e inteligente, des- 
plegando en el escenario una 
alegria y una conviccidn que no 
pudo dejar de contagiarse al 
publico, que aplaudio largamen- 
te cada una de sus composi- 
ciones. Los temas son en su 
mayoria de Valencia, colabo- 
rando Satragni con algunos de 
su autoria. Se destacaron el 
sugerente y exdtico ritmo de 
“El Comienzo”, un tema afro- 
bantu con el que abren el re¬ 
cital; el potente funky de “Can- 
gas de Narcea”, con una polenta 
para hacer mover hasta las 
piedras; “Volviendo atrAs”, un 
capoeira brasilero- que incluyd 
un solo de berimbau a cargo de 
Valencia; “Tom Coton”, un can¬ 
dombe que cuenta la historia de 
un brujo que curaba por medio 
de su tambor, tocada unicamen- 
te por Beto en guitarra y Jimmy 
en congas logrando un clima de 
gran belleza; “Camino Solo”, un 
milongdn (ritmo mezcla de 
milonga y candombe) lento que 
va estableciendo un paulatino 
crescendo, y permitid el luci- 
miento del violero en un sentido 
s61o, y “Belmiro”, un candombe 
ripido que empezd con un im- 
presionante solo de bajo de 
Satragni y finalizd con un ca- 
liente solo de congas del negro 



Jlnmy: humor y calenture. 


Jimmy, que dejd al publico 
clamando por un bis. 

Algunos desajustes, debidos 
probablemente al nerviosismo 
del debut, prometen superarse 
en prdximas presentaciones, a 


las que vale la pena seguir con 
atencidn, porque Raices es un 
grupo que con su ritmo puede 
llegar hasta a sacudir el aletar- 
gado panorama de nuestro rock. 

Claudio Kleiman 
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CHARLY GARCIA EN 
BRASIL 

HERMETO PASCO AL EN 
BUENOS AIRES 
EL DOBLE DEL LUNA EN 
LA CALLE... 

iTODO EN LA BOLA LOPEZ! 

El conocido y ahora "abrasilenado" em- 
presario Oscar Lopez estuvo de paso por 
Buenos Aires y nos cont6 un par de cosas. 
Ya solucionado el problema que surgiera 
con sus equipos en la aduana, Charly Gar¬ 
cia y David Lebdn llevan compuestos 8 
temas nuevos, a partir de su estadia .en 
Buzios (Cabo Frio), instalados en una 
cbmoda casa frente al mar con pileta de 
natacidn. Oscar nos informd que ya tienen 
contratos para hacer 6 actuaciones en San 
Pablo y Rio prdximamente, ademis de un 
recital televisidn. 

L6pez anuncid tambidn que traeri a 
Buenos Aires al quinteto de rock Casa das 
Maquinas quienes actuarian junto a Pas¬ 
toral, probablemente el 19 de mayo en el 
Gran Rex. Los brasilenos vendrlan con su 
camidn y equipos propios que segdn co- 
mentarios desplazan 6.000 watts. Re- 
gresarian luego a Brasil con Pastoral para 
actuar juntos tambidn alii. 

Pero ahi no para la cosa. Muy suelto de 
cuerpo Lbpez nos comentd que tambidn 
traeri nada menos que a Hermeto Pascoal 
y su grupo, para que actuen en Bs.As. los 
dias 22 y 23 de mayo en el Astral. 

Pascoal, un albino hirsuto de casi cua- 
renta anos, es uno de los musicos contem- 
pordneos brasilenos de mayor importancia. 
A lo largo de su extensa carrera trabajd 
con figuras del jazz de la talk del desa- 
parecido Canonball Adderley, y ademds de 
componer y arreglar es un eximio ejecu- 
tante de teclados, flauta, guitarra acustica 
y bajo. Como dato mencionemos que en su 
Ultimo grabado en los EE UU “Misa de Es- 
clavos" lo acompanan entre otros Airto, 
Flora Purim, Alphonso Johnson, Ron Car¬ 
ter David Amaro, y dos chanchitos, ya que 
el humor y la excentricidad parecen jugar 
un papel destacado en su musica. 

Pero sigamos con Lopez. El afiebrado 
empresario manifesto tambidn que 
—ademds de Joelho do Porco, el grupo de 
Billy Bond— tiene intencionesde gestionar 
las venidas futuras de Egberto Gismonti, 
Elis Regina —con el grupo de Jazz— rock 
de su esposo Cdsar Mariano— y Ney 
Matogrosso. Evidentemente este hombre 
ha visto la luz. Que se concrete! 

Pero su fugaz visita tambidn tuvo otros 
motivos de alegria para los-porteiios. 
Finalmente se editard el demorado dlbum 
doble grabado en vivo en el Luna Park, 
durante lo que did en Uamarse “El Festival 
del Amor", del cual Oscar es productor ex- 
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clusivo. Ya que estamos y en tono de 
rimicia vamos a dar la ficha tdcnica del il- 
um, titulado “Musica del Alma”. 

Lado 1: “Variaciones sobre Musica del 
Alma" (5’15) —zapada de Charly en piano 
Steinway con acompanamiento del pu¬ 
blico— “Dps Edificios Dorados” (5'28) y 
“Vuelve a ml” (4’12) —con el grupo base in- 
tegrado por Gonzalo, Josd Luis, David, 
Charly y Golo y coros a cargo de Nito. Gus¬ 
tavo, Maria Rosa, Ledn y Radi Porchet- 
to—. El primer lado finaliza con “Sentado 
en el Umbral” (2’42), con Charly en piano y 
Porchetto en canto. 

Lado 2: “El Fantasma de Canterville" 
(4’51), “Las Dulces Promesas” (3’00) 
—Ledn y Charly— “Y va acabdndose el 
Vino”— tambidn conocido como "70 bal- 
cones"— (3’48) y “Tema de los Devotos” 
(8’06) con toda la banda. 

Lado 3: Ocupado en su totalidad por La 
Mdquina de Hacer Pdjaros con “Boletos, 
pases y abonos” (18'05), unico tema del dl¬ 
bum que se escuchari tal cual como en el 
Luna Park ya que los otros tuvieron al- 
gunos retoques en estudio, sobre todo en 
las partes vocales. 

Lado 4: “Gaby” (4’23) —composicidn de 
Charly y Alejandro Correa por Charly y 
Nito— “Bienvenidos al Tren” (3’25) —por 
Sui Generis v Diiblico—. “Zanada ION” 
(7'24) tema que no es del Luna y fue 
grabado en los estudios del mismo nombre 
por Moro, Ferndndez, David y Charly en 
una sola toma. El final con todos es “Miisica 
del Alma” (417). 

El dlbum —que tiene como tapa un 
retrato de Charly realizado por Renata 
Schussheim— estaria en la calle a me- 
diados de mayo. 


Scgun afirmaciones del Sr. Genova, 
conocido representante y empresario 
de rock, el grupo Chicago se presen- 
tard en el Luna Park los dias 13 y 14 
de julio, con un reemplazante aun no 
confirmado para el guitarrista Terry 
Hath, quien falleciera recientemente. 


EN QUE ANDAN KERPEL, FERNAN¬ 
DEZ Y MARRONE POR LOS ANGELES 

Anibal, Josd Luis y Pino estdn dando sus 
primeros pasos en Los Angeles. En rea- 
lidad, galopan por las avenidas atiborradas 
de clubs de jazz-rock y salas de ensayo, con 
su camioneta Pontiac, apurados para llegar 
al show de Santana en un pequeno boliche 
de las afueras. Desde su departamento de 
White Oak Avenue, salen por las noches a 
tocar, acompanando a Lynell Mitchell, una 
poderosa rubia de voz endrgica que esti 
mostrando a una ciudad Uena de musica 
c6mo es posible que estos tres “Kios” ar- 
gentinos hayan lienado teatros y estadios 
de mis de 10.000 personas (En EE.UU. 
s61o los grandes grupos que todos cono- 
cemos juntan mis de 5.000 personas. 

Y fue asi que los chicos vieron a Chick 
Corea, y Larry Coryell en reducidos locales 
de jazz, con hamburguesas y camareras). 
En el pequeno pero modernq reducto de 
“O.Avenue”, el trio se junfa en largas 
zapadas con Edelmiro Molinari, los Arco 
Iris, y musicos de una increible variedad de 
nacionalidades que pululan por Los An¬ 
geles. Con los Arco Iris, justamente, Pino 
Marrone ha tocado en varias presenta- 
ciones. El comentario general es que los 
musicos argentinos son sorprendentemen- 
te buenos, ya que el nivel medio de alii 
parece ser bastante flojo (exceptuando, 
claro esti, a la gente del jazz-rock) y que 
tienen “un algo especial” que los hace toda 
una novedad para los oidos yanquis. 
Marrone-Fernindez-Kerpel estin ahora 
trabajando tranquilos y esperando la 
Uegada del baterista Carlos Riganti, con 
quien se lanzarian en forma definitiva de 
grupo con su propio material, ya que opor- 
tunidades parece que no faltan. 



FernAndez, Kerpel, Manone, Molinari y un 
amigo “swinging in L.A.” 






Y ENTONCES... iQUE PASA CON AR- 
CO IRIS? 


LfTlORDISCOi 


Ara Tokatlian, Guillermo Bordarampe y 
Dana estin empezando a trabajar a toda 
miquina. Completaron el grupo con el 
baterista Paul Singh (que vino aqul recien- 
temente con Gloria Gaynor), y dieron sus 
primeros conciertos en el club de Jazz 
"Two Dollar Bills”. Fue un exitoso pro- 
grama de cinco presentaciones. Los acom- 
pafib el pianista Milchi Leviev (que toc6 
durante anos con Billy Cobham. y grabb 
con 61 "shabaz” y “Eclipse Total". Dana 
figurb como voz principal en los temas de 
corte mis acustico. Segiin sus propias 
declaraciones, Ara se ha inclinado mis 
hacia los vientos (abandonando un poco los 
teclados) y el grupo ha acentuado su ten- 
dencia jazzera. 

Pero, para agregar color, Ara y Guiller¬ 
mo han retomado instruments nativos 
(pincuyo, quenas, erke y charango). 

Varias crlticas favorables ha recibido 
Arco Iris en el peribdico latino de Los An¬ 
geles (“La Opinibn", tirada: 450.000 ejem- 
plares), y un rosario de actuaciones 
(“Sound Room", “Ice House”, "El Molino", 
etc., todos locales de jazz), les ha permitido 
ponerse en contact con un amplio sector 
de publico. 

Tambiin la pantalla chica los tuvo 
brillando en un par de programas del canal 
34. 

Grabaron tambiin una cinta de demos- 
tracibn en 16 canales con la que han comen- 
zado tratativas con varias grabadoras. 

Las bltimas novedades del grupo hablan 
con elocuencia de su ripido progreso: en 
breve tocarlan en el famoslsimo Trou- 
bador, de jazz cuyas veladas recuerdan 
varios importantes Lps en vivo. Ademis 
exist la posibilidad de que actuen como 
ndmero central en el Auditoriun, con 
capacidad para 3.000 personas. 


En su lent camino hacia el norte Lein se 
detuvo primero en Colombia donde se han 
editado sus discos y “Todos los Caballos 
Blancos” parece ser un ixito. Alii estuvo en 
18 programas de radio, conversando te- 
lefbnicamente con la audiencia varias 
veces. Los requerimientos de la prensa 
provocaron reportajes en 7 revistas y 
diarios. Ademis hizo 4 programas de 
televisibn. Tambiin se conectb con Umber¬ 
to —lider del grupo colombiano Genesis— 
quien le ensefib a tear el "sikus"— pe- 
queno instrument de viento formado por 
trozos de caiias de distinta medida, que 
Lein piensa incorporar en futuras presen¬ 
taciones. 

Lebn se present y con Facundo Cabral 
en el estadio estatal La Media Torta, 
obligacibn que deben cumplir todos los ar- 
tistas extranjeros que visitan Colombia y a 
la que el publico tiene acceso gratuito. La 
recepcibn, en su caso, fue muy buena. 

Mis tarde partib hacia Caracas y luego a 
Costa Rica donde arreglb la edicibn local de 
sus discos, pero tendri que volver pronto a 
Venezuela para filmar un show de tele¬ 
vision. 

Sus pasos inmediatos serin Mijico y 
finalmente Los Angeles, que ya cuenta con 
una incipient colonia rockera argentina. 
Suerte. 



Siguen llegando noticias sobre Los 
Jaivas: el pasado 22 de abril se presentaron 
en el mis important tatro de Paris, el Ol¬ 
ympia, como unico especticulo del sibado. 
Arriba, la reproduccibn del volant que 
anuncia el recital, un disefio parisino de 
Reni Olivares. 


Ex-integrants de “El Reloj" formaron 
un nuevo grupo con el nombre de “Ro- 
sacruz”. Esti integrado por: Luis Valenti 
(teclados y coros), Juan Espbsit (batria), 
Osvaldo Zabala (guitrra), Horacio Suirez 
“Tucat” (guitarra y canto) y su mujer 
Nanin Saavedra (bajo y voz). 


Se confirmb a ultima hora la fecha del 
recital de Sr. Zutano. Se realizari los dias 
22 y 23 de Mayo a las 20 hs. en el teatro Es¬ 
trellas. 


El viernes 12 de mayo a las 21 horas, en 
el Luna Park se podri ver el especticulo 
“Rock en Conciert", que consiste en la 
proyeccibn de video-cassettes stereo fil- 
mados, en su 90%, durante actuaciones en 
vivo de conocidos grupos y solistas, anun- 
ciindose que el material seri totalmente 
nuevo, es decir, nunca antes exhibido aqui 
por otros medios. 

La lista de los que figurarin en esta 
ocasibn incluye a Yes (aprbximadamente 25 
minutos), Led Zeppelin, Genesis, Queen, 
Peter Framptn, Bob Dylan (casi 40 mi¬ 
nutos), Crosby & Nash, Electric Light Or¬ 
chestra, Joan Armatrading y Supertramp. 

Se utiiizari una pantalla de 9,5 por 9,5 
metros (el doble de la usada normalmente 
en los recitles del Luna) y el sonidoestari 
a cargo de Teddy Goldman con sus nuevos 
equipos de trabajo para amplificar Gran 
TV Color, durante el mundial. Las en- 
tradas costarin 2.000 y 2.500 $. 


El dla 8 de mayo a las 20 hs. en el Teatro 
del Globo —M.T. de Alvear 1155—, dari 
un recital el quinteto Holocaust, 


Rodolfo Mederos y Generacion O se 
presentarin durante los meses de mayo y 
junio en una sala de San Telmo. El grupo 
esti integrado por Gustavo Fedel (ex- 
Esplritu) en teclados, Carlos Riganti (ex- 
Alas) bateria y en, reemplazo de Riganti 
durante los dias que por otros compromisos 
deba ausentarse, Pablo Ragazzi, tambiin 
en bateria. 

Las funciones seran diarias, except los 
domingos, en el Teatro de la Cortada, 
Venezuela y 5 de Julio a las 20 hs. 


En el recientmente inaugurado local 
Jazz & Pop se presentari una serie de 
conocidos intirpretes, durante las noches 
de este mes de mayo. Siempre en Cha- 
cabuco 508 y con la base invariable de Jor¬ 
ge Gonzilez en contrabajo, y Nbstor As- 
tarita en bateria, actuarin: los lunes, el 
bandeononista Dino Saluzzi; los martes, 
Santiago Giacobbe; los miircoles, Rubin 
“Baby” Lopez Furst en piano; los jueves, 
Litto Nebbia; los viernes Jorge Navarro; 
los sibados el pianista Norbert Macline; y 
los domingos estarin dedicados a Jam ses¬ 
sions. En los intermedios de las diferentes 
entradas de los musicos se proyectaran 
cortos de orquestas y festivales de jazz. 


Raul Bustos en bateria, Adrian Santini 
(ex-Aleph) en bajo y voz, Eduardo Estevez 
en guitarra, voz y citarina y Hugo Mas- 
tringelo en guitarras, arminica, flauta y 
voz forman el grupo Umbral. Con Horacio 
Barbara como musico invitado (en sinte- 
tizador y irgano) darin un recital el dla 9 
de junio en el Colegio Sagrado Corazin de 
San Martin, que contari con la proyeccibn 
de diapositivas. iLa musica? Algo de jazz- 
rock y folk tambiin. 


Se confirmb la actuacibn del grupo de 
blues Memphis para el dia Viernes 5 de 
Mayo a las 23 hs, en Unione y Benevolenza, 
Cangallo 1362. 


El grupo Eras del' Viento, integrado por 
Daniel Mourelle (ex-Trigo) Irene Ven- 
triglia, y Marcelo Delgado, todos en 
guitarra y voz, necesitan un flautista 
(traversal un cellista, un bajista y un per- 
cusionista. Ademis estin interesados en 
conectarse con un fotografo y alguien que 
se encargue de efectos sonoros ya que 
preparan un especticulo audiovisual ti- 
tulado “El Ultimo Rojo, el Primer Azul", 
con vistas a presentarlo en la segunda 
mitad de 1978. Para conectarse con Ecos 
del Viento, llamar al 612-7905 (Daniel), o al 
631-4208 (Irene). 


Es muy probable que en los primeros 
dias de Junio nos visite el renombrado 
saxofonista Gerry Mulligan. Lo acom- 
panari un trio integrado por bajo, violin, y 
bateria. Se rumoreb la posibilidad de que 
toque con Astor Piazzolla durante los tres 
recitales que ofreceria en un auditorio del 
barrio de Belgrano. 
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